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Die K. Museen sind unentgeltlich ge6ffnet 
Sonntags 12 — 3 Uhr, 

Wochentags mit Ausnahme des Montags 
im Sommer 10 — 4 Uhr, 
im Winter 10— 3 Uhr. 
Geschlossen sind die Museen am Gharfreitag, am Himmel- 
fahrtstag, am Bufstag und an den ersten Feiertagen der hohen 
Feste; an deren zweiten Feiertagen sind sie ge6fiFnet. 

St6cke und Schirme sind an den EingUngen abzugeben, 
wofur eine Geblihr nicht verlangt werden darf. 

Wer die Sammlungen zu eingehendem Studium benutzen 
will und besonderer BegUnstigungen bedarf, hat sich bei dem 
Director der betreffenden Abtheilung zu melden. 



Die K. Museen umfassen: 

1. die Sammlung der Skulpturen und Gipsabglisse. 
Fur die Antike: Director Gonze; fUr die moderne 
Plastik: Director Bode; 

2. das Munzkabinet: Director Friedl'ander; 

3. die GemUldegalerie : Director Meyer; 

4. die 'agyptische Sammlung: Director Lepsius; 

5. die ethnologische und die Sammlung heimischer und 
nordischer AlterthUmer: Director Bastian; 

6. das Antiquarium: Director Gurtius; 

7. das Kupferstichkabinet: Director Lippmann; 

ferner: 
die Bibliothek: Bibliothekar FrUnkel; 
die Gipsformerei unter Verwaltung des General- 
Secretairs Dielitz. 
Das Bureau der K. Museen befindet sich im Souterrain 
des Alten Museums, Eingang von der Friedrichsbrlicke her 
(/ auf umstehendem Plan). 
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l_Jer vorliegende Flihrer durch die K. Museen ist bestimmt, 

^ eine Uebersicht liber den Bestand der in denselben ver- 

. einigten Sammlungen zu gewahren und dem Besucher, 

welcher zu selbstandigen Studien nicht vorbereitet ist oder 

^ nicht die Mufse besitzt, die unentbehrlichstenErlauterungen 

und einen Hinweis auf das Beachtenswertheste zu bieten. 

Die Anordnung schliefst sich an die rSumliche Abfolge 

\ der einzelnen Sammlungen an. ImAlten Museum be- 

^ tritt der Besucher zunSchst das Erdgeschofs, welches die 

Originalwerke der Skulptur umfasst; von da gelangt er zu 

dem Souterrain, wo das MUnzkabinet aufgestellt ist und 

zum Obergeschofs, in dem sich die GemUldegalerie be- 

findet. Aus dieser fUhrt der Uebergangsbau nach dem 

ersten Stockwerk des Neuen Museums. 

Der Haupteingang des Neuen Museums in der Mitte 
seiner Ostfront ruhrt in ein Vestiblil, aus welchem man 
rechts nach der figyptischen, links nach der nordisch- 
ethnographischen Sammlung gelangt. Im Treppenhaus 
steigt man sodann zum ersten Geschofs, welcnes die 
Sammlung der GipsabgQsse, und zum zweiten Geschofs 
hinauf, in welchem Antiquarium und Kupferstichkabinet 
aufgestellt sind. 

Die einzelnen Abschnitte dieses FUhrers sind von 
den Leitern der betreffenden Sammlungen nach gemein- 
samem Plane bearbeitet. 

Die fUr einzelne Sammlungen vorhandenen, an den 
betreffenden Stellen verzeichneten ausfUhrlicheren Kata- 
loge, Erlauterungsschriften und Publikationen sind zu den 
angegebenen Preisen bei den Galerie-Dienern zu haben. 
Die vierte Auflage ist, wie die vorangegangenen, ent- 
sprechend den inzwischen eingetretenen Veranderungen 
berichtigt und ergSnzt. 

Berlin, den 3. August i883. 

DIE GENERALVERWALTUNG DER K. MUSEEN 

SchCne. ^ \\. 
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l_Jie K, Museen zu Berlin sind in unserem Jahrhundert 
in dtm hochherzigen Bestreben, den bis dahin mannigfach ver- 
streuien Kunstbesitz des Hohenzollemschen Herrscherhauses der 
allgemeinen Betrachtung und Benutzung zugdnglich zu machen, 
als eine einheitliche Anstalt gegrilndet, Zu diesem Zwtcke 
wurde durch Kabinetsordre Konig Friedrich WilheMs III, 
vom 24, April j82J die Auffilhrung eines eigenen Gebaudes 
durch Schinkel auf einem bis dahin zum Theil von einem Arme 
der Spree eingenommenen Platze am sog, Lustgarten befohlen. 
Am J. August j8jo wurdt der Bau dem Publicum eroffneL 
Der Konig gab der neuen Anstalt eine regelmdfsige Dotation 
aus der Staatskasse, und auf Grund der Vorschldge W, von 
Humboldt* s und des Ministers von Altenstein eine Vetfassungy 
welche die Ziele und Wege ihrer Entwicklung bestimmt Jiat*) 
Diese Entwicklung filhrte im Laufe der Jahre die Noth- 
wendigkeit der Erweiterung der Rdumlichkeiten durch den Bau 
eines zweiten Museums herbei, dessen Ausfiihrung Konig 
Friedrich Wilhelm IV, dem Architekten Stiller ilbertrug. So 
€7it stand in den Jahren 184J — JJ, ilbrigens nur als ein Theil 
einer weit gro/sartiger geplanten Erweiterung, ein zweites, das 
sog, Neue neben dem Schinkelscheny dem nun sog. Alien Museum, 
Obwohl beide ihrer architektonischen Gestaltung nach durchaus 



*J Vergl. Zur Geschichte der K, Museen in Berlin. Festschrift zur Feier 
ihres ^infzigjahrigen Bestehens am 3. August 1880, 
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2 Vorbemerkvng 

m 

selbstdndig gedacht study wurden sie durch einen Strafsenilher' 
ban zu einem grofsen Ganzen verbunden. 

Die Grundrifsanordnung beider Gebdude ist aus dent 
Holzschnitte attf der Innenseite des Umschlages zu ersehen. 

Das A lie Museum bildet ein jRechteck, ilber das sich ein 
Mitttlbau erhebty dtssen Ecken dk Dioskuren {von Tieck) und 
zwei Horen, welche einen Pegasus trdnken {von Schievelbtin 
und Hagen) zieren. Die sildliche Langseite des Rechtecks offnet 
sich gegen den Lustgarten mit einer Halle von j8 ionischen 
Sdulen; zu dieser filhrt eine Freitreppe empor, deren Wangen 
die Bronzegruppen einer Amazone {von Kiss) und eines Lowen- 
kdmpfers {von A, Wolff) tragen, Unten vor der Freitreppe 
hat eine ko loss ale, aus einem Granitblocke vom Rauens chert 
Berge bei Filrstenwalde gearbeitete Schale ihren Platz gefunden. 
Auf dent Gebdlk der Sdulenfassade nennt die lateinische In- 
schrift Stifter und Zweck der Anstalt: 

Fridericus Guilelmus IIL studio antiquitatis omnigenae 
et liber ctlium artium museum constituit MDCCCXXVII. 
{Friedrich Wilhehn IIL hat das Museum gegrilndet fur das 
Studium des gesammten Alterthums und derfreien Kilnste 182 j-} 

Die Wandfldchen der Vorhalle {a) nehmen Gemdlde ein, 
welche nach Schinkels Eniwiltfen unier Comelit^ Leitung al 
fresco ausgefilhrt sindJ^) Zur Linken des Haupttinganges 
ist die Entwickelung der gottlichen Mdchte aus der Nacht der 
Urzeit zum Tageslichte hellenischer Kultur dargestellt, btginnend 
atdf der Schmalseite mit der Gestalt des greisen Gottes Uranos, 
welcher den Reigen der Gestime filhrt. Auf der Langwand 
zieht sich ein schwebender Gotterzug aus der Nacht durch das 
Ddmmerlicht bis in das lichte Blau des Mittags kin. Kronos 
und die Titanen entweichen, Zeus steigt als der neue Herrscher 



*J Die FreacO'Gemalde in der Vorhalle des K. Museums. Preis 10 Pf. 



Vorbemerktoig 3 

der Welt hervor; ihm voran die lichtspendenden Dioskuren, 
wlihrend Prometheus das Feuer filr die Erdbewohner raubf. 
Die Nacht breitet ihren Schleier ilber Schlafende, Danti be- 
ginnt das Erwachen zum Tage, die finsteren Mlichte werden 
ilberwundtriy MorgenthaUy Samen und Blilthen ausgestreut; 
Eros und Verms erscheinen, endlich Allen voran Phoebus- 
Apollon auf seinetn Sonnenwagen, fiber ihm schwebend die 
Grazien. Dieser Komposition entspricht zur Rechten des 
Haupteingangs eine Bilderreihe des Menschenlebens, beginnend 
in heiterer Morgenfrilhe an glitcklichen Gestaden und hiniiber- 
leitend zum emsten Schlusse int Nachtgrauen, Dicht- und 
Bildkunsty Kampf und Arbeit y kiinstlerisches Schaffen und 
simtendes Forschen begleiten die Phasen der Entwickelung des 
Menschengeschlechts y die als Friihlingsmorgen, Sommertag, 
Herbstabend und Wintemacht charakterisirt sind^ bis am Ende 
(aztf der r, Schmalseite der Halle) Wehklagende urn einen Grab- 
hilgel versammelt erscheinen: ilber den Wolken^ sttigt rosig ein 
fieuer Tag herairf, 

Eine Reihe kleinerer Bilder, unterhalb dieser durch ihren 
Tiefsinn den Betrachter beschqftigenden Kompositionen Schinkels, 
siellen Thaten des Herakles und Theseus dar. 

In der Halle ist mit der Atdfstellung von Statuen von 

Mdnnem begonnen, die im Kunst schaffen und Kunststudium 

sick ausgezeichnet haben. Am dufsersten Ende links Gottfried 

Schadow {von Hagen), zu du/serst rechts Johann Jakob 

Winckelmann aus Stendal, der der gelehrten Etforschung 

der aniiken Kunst die JVege wies (von L, Wichmann); links neb en 

detn Eingange der Erbauer des Museums, Karl Friedrich 

Schinkel, geb, zu Neuruppin I'/Si, gest. zu Berlin 1841 {von 

Tieck); weiter links der Archdolog Carl Otfried Millie r {von 

Tandeur); rechts vom Eingange Christian Rauch {von Drake); 

weiter rechts Peter von Cornelius {von Calandrelli), 

1* 



4 Vorbemerkung 

Neben der Hauptthilr haben zwei antike Badewannen aus 
Granit, die angeblich aus den Bddem des Diocletian in Rom 
stamtnen, ihren Platz crhalten. Die in Bronzeguss nach 
Stillers Entwurfe ausgefilhrte grofse Hauptthilr (b) inmitten 
der Sdulenhalle filhrt geradaus zum Eingange des gro/sen 
Empfangsrautnes der Museen, der Rotunde (c) mit ihren an- 
tiken Bildwerken und durch dicse zu der im Erdgeschoss aufge- 
stellten Sammlung der Original' Skulpturen, Unmittelbar vor 
diesem Eingange geht rechts und links je eine Treppe (d) zu 
einem oberen Vorraume, von dem aus man einen sehenswerthen 
Ausblick durch die Sdulenhalle in den Lustgarten hat. An 
den Wdnden sind hier nach Schinkels Ideen Gemdlde ausge- 
filhrte welche Kdmpfe des Menschen gegen barbarische Feinde 
{links) und gegen die Wuth der Elemente (rechts) zum Gegen- 
stand haben. Die Mittelthilr filhrt hier abermals in die Ro- 
tunde und zwar auf deren obere Umgangsgalerie {an der Watid 
nach Rafaels Zcichnungen gewebte cdte Teppiche), von der man 
weiter in die Sdle der Gemdldegalerie im ersten Stockwerke 
gelangt, 

Zu den Souierrainrdumen des Schinkelschen Museums ge- 
langt man durch eine Thilr auf der Rilckseite unter dem Ueber- 
gangsbau {e, in der Regel nicht geoffnet), oder attf der Wendel- 
treppe, zu welcher die kleine Thilr {k) im Hauptsaale der 
Skulpturensammlung mit der Inschrift „Mnnzkabinef' filhrt. 
Von dem untem kleinen Flur gelangt 7nan rechts zu detn 
Milnzkabinet y links zu der Museumsbibliothek, Durch eitir 
Thilr {f) atf der Ostseite des Museums, ndchst der Nordost- 
ecke, kommt man zu den Bureaus; durch die Thilr {g) auf der 
westlichen dem Zeughaus zugekehrten Seite des Gebdudes ist 
der Zugang zum Kastellan und zu der kleinen Gipsformerei 
der Museen, 
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Das Neue Museum hat seinen selbstdndigen Hauptein- 
gang (i) oirf der gegen die Nationalgalerie gewandten Ostseite 
unttr der Colonnade, Idngs deren Wdndtn mit der Aufstellung 
von Bilsten von Kilnstlern und Kunstforschem (A, Hirty Kiss, 
Franz Kugler, Schnaase) der Anfang gemacht ist. Bin zweiter 
Zugang zum Neuen Museum filhrt voni Alien aus durch den 
die Strasse ilberbrilckenden VerbindungsbaUy zu welchem man 
auf einer kurzen Treppe sowohl von der Skulpturensammlung 
im Erdgeschosse , a Is von der Gemcildegalerie im erst en Stock- 
werke aus gelangt. Er leitet zu der Sammlung der Abgilsse 
hiniiber, welche das ganze erste Stockwerk des Neuen Museums 
einnimmt, 

Inmitten des ganzen Gebdudes liegt das seit Kurzem seiner 
Bestimmung als Hauptzugangshalle zurilckgegebene Treppen- 
hauSf in welchem man von dem Eingangsvestibiil rechts in die 
Aegyptische, links in die Nordisch- Ethnographische Abtheilung 
gelangt. Die Uebetfiih-ung dieser ktzteren in ein selbstdndiges 
Gebdude steht nahe bevor. 

Aufwdrts filhrt die Treppe zundchst zu dem erst en, von der 
Gipssammlung eingenommenen Geschoss, dann in zwei Armen 
zu dem zweiten Stock und dart links zu dem Kupfer stick- Kabinet, 
rechts zu dem Antiquarium, der Sammlung der kleineren an- 
iiken Kunstwerke, 

Den Hauptanziehungspunkt fur die Mehrzahl der Besucher 
des Treppenhauses bilden die gro/sen Wandgemdlde Wilhelm 
von Kaulbachs, ausgefilhrt in den Jahren 1847 bis 1866 unter 
Beihillfe der Maler Detmers, Echter und Muhr. 

Die Aitfgabe des Kiinstlers 7var, dasjenige kilnstlerisch 
zusammenzufassen, was in einer unendlichen Fillle von Einzel- 
heiien den Inhalt der Museen bildet, und so in einer Darstel-- 
lung der Hauptphasen der Kulturgeschichte der Menschheit ge- 
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wissermafsen den idealen Zweck, dent die Museen dienen woilen, 
anschaulich auszusprechen. 

Die Folge beginnt auf der linken Seite der Sildwand am 
Eingang des AntiquariumSy filhrt die Wand entlang und seizt 
sich am linken Ende der Nordwand fort bis zu der en rechtem 
Ende, wo die Thilr des Kupf er stick- Kabinets liegt, At{f den 
Fensterwdnden sind sckwebende Gestaiten, an ikren Abzeichen 
als die Personifikationen der Architekiur, Skulptur, Malerei 
und grapkischen Kunst kenntlich, angebracht. 

Die Bilder der beiden Hauptwdnde fordem eine eiwas 
genauere Besckreibung, die indess dem Betrachtenden nickt das 
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Verstdndni/s jeder Einzelkeit und jedes Zusammenkanges vor- 
wegnehmen soil. 

Am Anfange (i) erscheint die Personifikation der Sage; 
als Verkilnderin der dltesten Erinnerungen der Mensckheit 
breitet sie wie erzahlend die Arme aus; sie sitzt ilber einetn 
Hilnengrabe; Reste der Vorzeit liegen ihr zu Filssen, — Ikr 
entspricht am andem Ende der Wand die Gesckickte (6), 
die Thaten der Menschen in ihr Buck tinschreibend. 

Das erste grofse Bild (I) stellt die Zerstorung des 

babylonischen Tkurmes und die Zerstrtuung der Menschen^ 

gesckleckter ilber die Erde dar. Trotzend in ohnmdchtiger 

Wuth tkront der Bauktrr, urn den seine Gvtzenbilder fallen 
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und auf dessert vermessenes Wtrk strqftnde Engelgestalten her- 
abschweben, wdhrend nach dem Vordergrunde des Bildes zu, 
in drei Gruppen geordnet, die Kinder Sem^s, Ham's und 
Japhefs ihren weltgeschichtlichen Zug btgirmen. In der mitt- 
leren Gruppe der Hamiten sind aiie Zilge der Niedrigkeit in 
Religion und Sitte zu lesen; links schaaren sich die Semiten 
als eine blilhende Familie um den Pairiarchen, den Vater und 
Priest er, auf einem mit weifsen Ackerstieren bespannten Wagen; 
rechts die Japketilen, jugendlich, ritterlich, untemehmend, von 
einem Jilnglinge zu Rofs gefilhrt. Neben ihnen erliegt der Batt^ 
meister des Thurms den Steinwilrfen wilthender Arbeiter* 

Es folgen die Zwischenbilder: 

oben Is is (2), die Gotiin Aegyptens, ihr Kind Horus im 
Armey von dem hundskopfigen Anubis begleiiei; 

darunter Moses (j) ai^ die Gesetzestafeln gestiltzt, ilber 
den Trilmmem des goldenen Kalbes, 

Das ndchste Hauptbild (II) wird gemeinhin als die 
„B lilt he Griechenlands'^ bezeicknet. Die Dichter, die 
Staatsmdnner, die Kiinstler, Krieger und Landleute horen dem 
Sange Homer's zu, der auf dem Nachen der Sibylle dem 
griechischen Gestade naht; nur der orphische Sanger ist in 
sinnende Erinnerung geheimer dlterer Kunde versunken. Thetis 
steigt aus den Fluthen, um dem Gesang von den Thaten ihres 
Sohnes Achill zu lauscheru Der Opferaltar raucht; ilber ihm 
die olympischen Gotter, wdhrend Apollo mit den Musen und 
Grazien aitf Iri^ bunter Brilcke vorilberzieht, 

Es folgen wiederum zwei Zwischenbilder, oben: 

Venus Urania (4) in enthilllter Schonheit, Eroten ihr 
zur Seite; darunter: 

Solon (j), seine Gesetze niederschreibend. 

Das Ende der alttestamentlichen Welt tritt in dem folgen- 
den Hauptbilde {III), der Zerstorung Jerusalem's, vor 
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Augen, Oben in den Wolken erscheinen strcfend die Gtstalten 
der Propheten des alien Bundes fiber dent brennenden Tempely 
wdhrend, ein neuer Herr der Welt, Titus ah roinischer Feld- 
herr in die zerstorte Stadt eindringi, Unter Fliehenden, Ver- 
zwei/elnden, Gemordettn noch aufrechistehend, giebt der Hohe- 
priester sick seibst den Tod, Links gei/seln Damonen den 
^jewigen Judeti^ in die Welt hinaus; rechts zieht friedlich aus 
der zerstorten Stadt eine Christengemeinde ihres Weges, 

Die Wand schlie/st, wie erwdhnt (zu /), mil der per- 
sonificirten Gestalt der Geschichte (6), 

der gegenitber atrf der Nor dw and die Wissenschaft 
erscheint mit Buck tmd Globus; vor ihr sckivebt ein lichtbrin- 
gender Genius, Sodann beginni die Reihe der Bilder der 
Christ lichen Welt mit dent vierten Hauptbilde (IV), der 
Hunnenschlachty der alt est en unter diesen Kompositionen 
Kaulbach^s, bei der en Entstehung noch nicht die Absicht der 
Einreihung in diesen Cyclus bestimmend war. Von der gewal- 
tigen filr die Kultur Europcts entscheidenden Schlacht, in 
welcher 4^1 n, Chr, die Hunnenhorden Attilcts dem mit dent 
Westgothenkonig Theodorich verbundenen romischen Feldherrn 
A'etius erlagen, erzdhlt die Sage, welche diese Schlacht statt 
attf die catalaunischen Felder vielmehr vor die Thore RonCs 
verlegt, da/s die Wuth der Streitenden nicht mit dem Tode 
und nicht mit der Nacht erloschen sei, sondern da/s die Er^ 
schlagenen von Neuem sich erhoben hdtten zum Geisterkampfe 
in den Lilften. Dieser Sage folgend zeigt der Kilnstler im 
Hintergrunde Rom, davor das leichenbesdete Feld, die er^ 
wachenden, aufsteigenden, sich schaarenden und gegen einander 
ziehenden Streiter, klagende Weiber unter ihnen; beiden Geister- 
heeren voran, von den Hunnen auf den Schild gehoben, Attila 
(„di^ Gottesgei/ser) , eine Gei/sel schwingend, und die Gestalt 
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TheodoricKs mit seinen beiden Sohneuy hinter welchen das 
Kretizeszeichen erhoben wird. 

Von den folgenden Zwischenbildem stelU das obere, ent^ 
sprechend der Isis und Venus der Gegenwand, Italia (8) dar, 
als die Vertreterin der pdpstlichen Gewalt mit Schlilssel und 
Schwerty von Genien begleitet, welche die Tiara und Ruthen- 
bilndel tragen; darunter thront als Reprdscntant der Kaiser-- 
macht Karl der Grosse (q), Daran schliefst sich das 
grosse volkerbewegende Ereigni/s des Mittelalters in 

dem filnften Hauptbilde (V), die KreuzzUge, Das Heer 
Gottfried's von Bouillon langt eben auf der letzten Hoke an, 
von wo Jerusalem sichtbar wird; fiber den irdischen Streitern 
erscheint in Mitten von Heiligen der Heiland mit Maria, dem 
Gottfried seine Krone darbringt. 

Die ndchsten Zwischenbilder fiihren in die Neuzeit, Oben 
Germania mit Schwert und Buck {id), unten der grosse 
Preufstnkmig Friedrich (ii)* 

Der Gegenstand des seeks ten Hauptbilde s (VI) ist die 
Reformation und die ihr voratrfgehenden und an sie an- 
schliefsenden geistigen Bewegungen, Als Lokal ist eine Kirche 
gedacht; in der Mitte, am Altar stehend, erhebt Luther die 
Bibel, zu Seiten wird das Abendmahl in beiderlei Gtstalt ver- 
theilt; rings umher filllen die Vertreter der die Neuzeit ein- 
leitenden Verjilngung von Wissenschaft und Kunst die Hallen 
des Doms, aus des sen Hintergrunde von den Emporen des 
Oiors Kirchengesang ertont. 

Die letzte allegorische Gestalt, die Foe sie (12), reiht sich 
als vierte denen der Sage (i), der Geschichte (6) und der 
Wissenschaft (y) an. 

Eine Fillle von kleineren Darstellungen ist fiber die, die 
Hauptbilder trennenden Zwischenpilaster und Friese vertheilt 
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und zieht sick in dem langen oberen Friese um alle vier 
Wdnde; dieser let zt ere stellt die Entwickelung dts Mens chert-- 
geschlechis humoristisch in Kindergestalten dar. 

Die itn Treppenhause aufgestellten Gipsabgilsse, unter 
denen die Kolossalbilder der Dioskuren vom Monte Cavallo in 
Rom hervorragen, bilden einen Theil der Sammlung, welche 
die ansto/senden Rdume des ersten Stockwerks im Netcen 
Museum einnimmt. 



II 



I. 



SAMMLUNG 



DER 



ORIGIN ALSKULPTUREN 



Verzeichnifs der Skulpturen. 1st im Erscheinen hegrifferu 

Beschreibung der pergamenischen Bildwerke, 6. Auflage. 
Berlin^ Weidtnannsche Buchhandlung, J88j. Preis lo Pfennig, 

Die Ergebnisse der Ausgrabungen zu Pergamon, Vor* 
Idiifiger Bericht von Cdnze, Hutnann, Bohn, Stiller y Lolling, 
Raschdorff, Berlin, Weidmannsche Buchhandlung, 1880, Preis 
12 Mark, — Desgleichen von Conze, Humann, Bohn, 1882. 
Preis 8 Mark, 

Italienische Portraitskulpturen des XV, Jahrhunderts in den 
K, Museen zu Berlin, Herausgegeben von Wilkelm Bode, Fesi^ 
schrift zur silbernen Hochzeit Ihrer KK, und KK, Hoheiten 
des Kronprinzen und der Frau Kronprimessin^ Berlin, Weid- 
mannsche Buchhandlung, i88j, Preis Jo Mark. 



SUD 




lUnUlillll I 

iO 



OST 



I_ 



20 



JL^ 



30 



'tOK. 



i3 



Die Sammlung der Skulpturen im Erdgeschosse des Alten 
Museums umfasst Arbeiten, welche ihrer Enstehungszeit 
nach von der ersten H.Ulfte des ersten Jahrtau sends vor 
unserer Zeitrechnung bis zum Ende des vorigen Jahrhunderts 
reichen. Aufser einem kleinen Bestande von wenig erheb- 
lichen Werken, welche schon der alten kurfUrstlich-k6nig- 
lichen Kunstkammer angehSrten, ist die Sammlung gebildet 
durch AnkUufe, welche zuerst in grSfserem Mafsstabe unter 
Friedrich dem Grofsen begonnen und unter den folgenden 
Konigen fortgesetzt wurden, vorwiegend, direkt oder in- 
direkt, wie es in jener Zeit kaum anders sein konnte, aus 
dem italienischen Kunsthandel. 

Das so allm'alig Gewonnene war vor der Grlindung des 
Museums in den kGniglichen Schl5ssern und GUrten vertheilt. 
Dabei blieb die originalgriechische Kunst nur in wenigen 
und meist kleineren Stucken vertreten, bis die Sammlung 
ganz vor kurzem durch den Erwerb der pergamenischen 
Skulpturen, wenigstens fur das Studium der Kunst der 
Diadochenzeit, ersten Ranges geworden ist. Auch die an- 
sehnliche Vermehrung der Skulpturen christlicher Epoche 
gehoTl vornehmlich der neuesten Zeit an. Schenkungen ver- 
danken wir den Herren M. R. de Berlanga, Bode, Casuccini, 
Curtius, Pels, Gerhard, GOttling, O. Hainauer, HUbner, 
v. Knobelsdorf, Millingen, Mommsen, Mussini, Rauch, 
L. Rofs, V. Sack, Schaubert, GebrUdern Spiegelthal, v. Stein- 
bUchel, Streichenberg, v. Velsen, und neuerlich dem warmen 
Freunde unserer Museen, Herrn Dr. Carl Humann in Smyrna. 

Die Sammlung hat gegenwUrtig ihren durchaus nicht 
mehr ausreichenden Platz im Erdgeschosse des Alten 
Museums. Durch die Rotund e (A) gelangt man in den 
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nCrdlich gelegenen sogenannten Heroensaal (B). An diesen 
Saal stofsen zwei Kabinete, das Etruskische (C) und das 
Griechische (D). Am Ende des Heroensaales nach rechts 
hin gelangt man in den Ostsaal (E), der nach seinen schon 
lange da befindlichen Assyrischen Skulpturen Assyrischer 
und neuerdings nach denen von Pergamon auch Perga- 
menischer Saal genannt wird. Der anstofsende Saal H ist 
Werkstatt fUr die Herstellung der pergamenischen Funde 
und wird, wie die Magazine L und M, FachmUnnern auf 
Verlangen geOfFnet. 

Am entgegengesetzten Ende des Heroensaales nach links 
hin gelangt man in den Westsaal (F), seinem Inhalte nach 
derR5mische genannt, aus diesem endlich in einen wenig 
gut beleuchteten Raum (G), welcher sammt zwei dazu ein- 
gerUumten Compartimenten am Ende des R5mischen Saales 
einstweilen den Skulpturen der christlichen Epoche^ 
bis zum Ende des vorigen Jahrhunderts herab gerechnet, zur 
nothdUrftigen Aufstellung dient Am R5mischen Saal (hinter 
der CUsarstatue) liegt das Direktorialzimmer(K) (Sprechstunde 
I bis 2 Uhr Nachm.), sowie am 6stlichen, pergamenisch- 
assyrischen Saale das Zimmer des Direktorial-Assistenten (I). 

Zahlreiche Fundstlicke aus den pergamenischen Aus- 
grabungen, teils Skulpturwerke geringerer Bedeutung, zum 
grOfseren Teile aber ArchitekturstUcke und Inschriften, haben 
einstweilen in der SUulenhalle hinter der Nationalgalerie 
untergebracht werden mlissen. Fachm'dnnern werden sie auf 
besonderen Wunsch gezeigt. 



Das Material der meisten StUcke der Sammlung ist 
Marmor, wenngleich Marmor im Altertume bei Weitem 
nicht so sehr das vorherrschende Material war, wie es hier- 
nach erscheinen k6nnte. 

ZunUchst ist der Bronzeguss, von dessen Werken uns 
der praktischen Verwendbarkeit des Materials wegen nur 
allzuwenig librig geblieben ist, sogar eine Lieblingstechnik 
griechischer KunstUbung gewesen. Unsere Sammlung besitzt 
von gr6fseren Bronzewerken ein HauptstUck in dem auch 
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technisch ausgezeichneten betenden Knaben (B, Comparti- 
ment XXI, No. 140); solche grOfsere Werke wurden natUr- 
lich nicht voll, sondern hohl und in den besten Zeiten der 
Technik sehr dUnn gegossen. Jener Knabe ist in Folge 
dessen sehr leicht, wUhrend die zweite grosse Bronzefigur des 
Museums, der Knabe aus Xanten (B, Comp. XIII, No. 140 A), 
welcher aus r6mischer Zeit stammt, erheblich dicker ge- 
gossen und deshalb schwerer ist. Ein schOnes BruchstUck 
ist der Untertheil einer weiblichen Bronzestatue aus Kyzikos 
(B, Comp. XI, No. Z 332). 

Was die Verwendung andrer Materialien anlangt, so war 
in Zeiten wenig entwickelten Handelsverkehrs eine jede Land- 
schaft auf ihre einheimischen HUlfsquellen angewiesen und 
Marmor findet sich auch in Griechenland nicht Uberall. An 
jedem Orte, der nicht selbst MarmorbrUche in seiner N'ahe 
besitzt, ist eine altere Periode zu unterscheiden, in der man 
sich fUr Bau- und Bildwerke mit geringerem Stein und neben 
der Bronze mit gebranntem Thon behalf, und eine jUngere, in 
welcher der Marmor Eingang fand. So ist es besonders be- 
merkenswerth, dass Etrurien, in dessen Gebiete doch die 
heutige Hauptmarmorquelle Europas bei Carrara liegt, von 
dem sch6nen Material der dortigen Briiche bis in die rSmische 
Kaiserzeit kaum einen Gebrauch gemacht hat. Daher sind 
denn die Arbeiten im etruskischen Kabinet (C) von ge- 
branntem Thon (No. 546 B), Alabaster (No. 837), Kalkstein 
(No. 546 C) und Nenfro (No. 546 D). Sowohl der Thon, als 
auch manche por5se oder sonst unansehnliche Steinarten 
forderten besonders dringend farbigen Ueberzug. Diese 
Gew6hnung an Farbigkeit der Bildwerke liefs allerdings bei 
Verwendung von Marmor nicht ohne Weiteres nach; doch 
sind hier die Spuren vergUnglicher. Das kaiserliche Rom, 
welches die Carrarischen BrUche ausbeutete, zog auch sonst 
zum Zwecke der Verarbeitung Alles an sich, was um das 
Mittelmeer an Marmor zu finden war, und diese LUnder 
bieten grofse Verschiedenheit der Marmorarten. Davon legt 
im Kleinen auch unser Museum Zeugnifs ab. Aufser den 
verschiedenen Sorten des weifsen Marmors sind es nament- 
lich auch die bunten Marmor- und anderen Steinarten, 
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welche einem von Haus aus in Architektur und Plastik der 
Farbigkeit zuneigenden Geschmacke willkommen waren. 
Meistens sind, da es sich hier um eine uns von Italien aus 
zuerst bekannt gewordene Sache handelt, italienische Hand- 
werksnamen fUr die verschiedenen Steinarten antiker Bild- 
werke auch bei uns Ublich geworden; so fUr den vollrothen 
Rosso antico (B, Gomp. XIX, No. 1008. D, No. Z 326. F, 
Comp. VI. VII, No. 123), dessen Briiche erst zu unserer Zeit 
durch Siegel in Lakonien und, wie eine Zeitungsnotiz sagt, 
auch durch einen Herrn Delmonte in Oran wiederaufgefunden 
und in Betrieb gesetzt sind, und den Giallo antico (B, 
Comp. XIX, No. 101 3), dessen Briiche, was der Zusatz antico 
Uberhaupt besagen will, nicht genau bekannt sind. Trotz 
seiner HUrte wurde zumal in spUtrSmischer Zeit der agyptische 
Porphyr (B, Comp. V. VI, No. 758) gebraucht und der tief- 
griine, der Bronze in der Wirkung sich nahernde Basalt 
(F, Comp. X, No. 291. F, Comp. VIII, No. 339a); zweiBade- 
wannen sind von Granit (aufsen vor der EingangsthUr unter 
der Saulenhalle No. i3i. i55). Aufser den genannten vor- 
wiegend einfarbigen Steinarten waren ferner beliebt die ver- 
schiedenen Breccien (F, Comp. IX, No. 3o5), von denen 
Afrika schSne Sorten lieferte. 

Bei Statuen und KGpfen aus dunkelfarbigem Material 
wurden, wie es bei der Bronze ublich, Ubrigens auch bei 
weissem Marmor (B, Comp. XXI, No. Z 362) nicht beispiellos 
war, Augen und andere Einzelheiten gem von andersfarbigem 
Material eingesetzt (z. B. an dem Casarkopf F, Comp. X, 
No. 291), oft sogar auch Gewandung und Nacktes aus ver- 
schiedenfarbigen Steinen hergestellt. Zusammenstucken war 
Ubrigens auch bei statuarischen Arbeiten aus weissem Marmor 
ein der Antike ganz gelaufiges Verfahren, (z. B. D, links 
No. 21 der Arm); man verband die einzelnen Theile mittelst 
Bronze oder Eisen (z. B. an dem einen Kopfe der Hekate der 
pergamenischen Gigantomachie die Eisenstifte noch sichtbar; 
Eisenklammern zurVerbindung eines Marmorbruches an einer 
weiblichen Statue D, links No. 773 a). Auch war es gewOhn- 
lich, aus Bronze oder anderem Metall Einzelheiten an 
Marmorfiguren anzufUgen, wovon in den meisten Fallen 
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uns nur die Bohrl6cher noch Zeugnifs ablegen (z. B. D, 
No. 457). 

Unter den verschiedenen Arten des weifsen Marmors er- 
scheint als der ausgezeichnetste fiir plastische Arbeiten der 
parische, dessen durch Einwirkung der Luft eintretende 
Farbenver*anderung in das Warmgelbe hinein einem antiken 
Werke erh5hten Reiz giebt. Der parische Marmor ist grofs- 
krystallinisch und einigermafsen transparent, wodurch die in 
ihm gearbeitete Form eine grofse Weichheit erlangt. Vor- 
treffliche Proben bieten der JUnglingstorso inmitten des 
Kabinets D, No. 146, der schSne weibliche Kopf aus Perga- 
mon (B, Comp. XXI) und der Satyr- (B, Comp. XIX, No. 755B). 

Noch gr5fser und gl'anzend, dadurch fast st6rend tUr die 
Wirkung der Formen, sind die Krystalle eines haufig ver- 
wendeten Marmors, der unter Anderm aufder InselThasos 
gebrochen wurde (vgl. die bakchische Gruppe D, links No. 25). 

Der Marmor Attika's, der durch die dortigen Werkst'dtten 
stark in Verwendung genommen und von ihnen aus verbreitet 
wurde, ist zweierlei Art: pentelischer und hymettischer. 
Der erstere, welchen man heute in Athen wieder viel ge- 
braucht, ist feinkornig, aber schichtig und die Schichten 
sondern sich oft durch leise Streifen (D, No. 21); der am 
Hymettos gebrochene Marmor ist dagegen ganz von tiefer 
blaulicher Farbe und kam fiir Bildwerke wenig in Betracht. 
In Kleinasien findet sich, wie hier im Museum an den per- 
gamenischen Reliefs zu sehen, oft ein weisser, ziemlich 
grobkrystallinischer Marmor mit einem bald mehr, bald 
weniger blaulichen Tone verwendet, dessen Brliche nicht 
genau festgestellt sind. 

Die Technik der Marmorarbeit, bei der man sich schon 
von frUher Zeit her wesentlich derselben Werkzeuge wie noch 
heute bediente, entwickelte sich vom sechsten Jahrhunderte 
bis in das zweite Jahrhundert v. Chr. bei den Griechen zu 
einer Virtuositat, deren h6chste Leistungen in den pergame- 
nischen Reliefs hier im k. Museum zu bewundern sind; 
Spielereien, wie sie die heutige italienische Marmortechnik 
liebt, bleiben dabei fern. In Bezug auf die Herstellung der 
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Marmorwerke darf man annehmen, dafs bis indie hellenistische 
Zeit die freie Ausfuhrung ohne gleichgrofse Modelle, also 
etwa die Weise Michelangelo's, selbst bei untergeordneten 
Arbeiten die allgemein ubliche war. Diesem Verfahren ver- 
dankt die griechische Plastik ganz besonders jenes unnach- 
ahmlich Lebendige und Freie, das selbst ihren unscheinbarsten 
Leistungen eigen ist. Erst bei der Herstellung ganzer Reihen 
von Copien desselben Werkes fur den Massenbedarf des 
r^mischen Kaiserreiches (vgl. A, No. 9. 10) dlirfte das Punktir- 
verfahren regelm'dfsiger Branch geworden sein. 

Manche Besucher werden auch uber den Geldwerth der 
SammlungsstUcke eine Auskunft wiinschen. Wenn Friedrich 
der Grofse fur den betenden Knaben 5ooo Thaler bezahlte, 
so wurden, wenn er heute anf dem Markte w'are, ganz andere 
Summen beansprucht und bezahlt werden. Sogar geringe 
Bronzearbeiten haben heutzutage ihrer Seltenheit wegen 
einen meist ansehnlichen Preis, w'ahrend man in spat- 
griechischer Zeit nach Ludwig Friedl'anders Ermitdungen 
eine lebensgrofse Bronzestatue schon flir etwa 5oo Mark her- 
stellen konnte. FUr die Marmorstatue des Augustus (F, 
Comp. VI, No. 873) wurden auf der Pourtales'schen Ver- 
steigerung in Paris im Jahre i865 26000, flir die Amazone 
(A, No. 1 3 A) in Rom im Jahre 1869 16600 Francs, flir die 
Bakchantin (B, Comp. XX, No. 755 A) in Rom im Jahre 1874 
4000 Thaler bezahlt, wozu jedoch bei der Amazone die 
Kosten der Restauration noch mit 4000 Francs hinzukamen. 
Im Ganzen genommen ist aber flir eine Antike Kunstwerth 
und Preis auch in der Praxis etwas Incommensu rabies, und 
nach ihrer Aufnahme in ein Museum darf man sie als dieser 
unzutrefFenden Art der SchUtzung entrlickt ansehen. 

Dafs die antiken Ueberreste zumeist in stark beschadigtem 
Zustande auf uns gelangen, ist ebenso bekannt wie begreifiich. 
Wo ein Biidwerk in alien seinen Theilen vollstUndig vor uns 
steht, seine Oberflache unverwittert ist, hat in der Regel 
moderne Erganzerhand dazu verholfen. Das zu thun, war in 
frliherer Zeit namentlich in Italien, wo die Antike vor Allem 
Decorationszwecken zu genii gen hatte, durchweg liblich; erst 
neuerdings scheut man mit Recht davor zurlick, auf Kosten 
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der ursprlinglichen Form und oft auch der Idee eines Werkes 
ihm den Schein der Unverletztheit zu geben. 

Am ehesten zu rechtfertigen sind ErgUnzungen aus Gips, 
die nicht n5thigen den antiken Bruch an der besch'adigten 
Stelle abzuarbeiten, und die selbst jederzeit mit Herstellung 
des frUheren Zustandes zu beseitigen sind; so ist z. B. die 
w^eibliche Statue im Kabinet D, rechts No. 773 A noch neuer- 
iich von einigen besonders st(5renden Verletzungen geheilt. 

Wie die ErgUnzer ehedem verfuhren, davon bewahrt 
unser Museum ein auffallendes Beispiel in den Statuen des 
Apollo und der Musen (B, Comp. XXI, No. 112. 79. 80. 106. 
Ill u. A.); den Apollo, welcher das lange, weiblich scheinende 
Gewand der Kitharaspieler trUgt, nahm der ErgUnzer ftir 
einen verkleideten Mann, fUr Achill'unter den T6chtern des 
Lykomedes; als diese T(5chter mufsten die Musen gelten. 
Die hierauf beruhenden falschen Erg'anzungen sind gegen- 
wartig beseitigt und durch richtigere ersetzt; nur eine damals 
zu der Gruppe gerechnete weibliche Figur ist noch in dem 
alten Zustande (B, Comp. XX, No. 75). Auch der zu einem 
Bogenschiitzen erg'anzte FaustkUmpfer (B, Comp. XII, No. 226) 
zeigt, wie sehr der Gedanke eines Kunstwerks bei derartigen 
Erg'anzungen verdunkelt werden kann. 

In formeller Beziehung sind am beklagenswerthesten die 
Ueberarbeitungen der Marmorwerke, welche vorgenommen 
werden, um eine verwitterte Oberfl'ache wieder neu erscheinen 
zu lassen oder antike Theile mit modern ergUnzten in Har- 
monic zu bringen. Wie bei einem verputzten Gem'alde ist* 
damit der Kunstwerth einer Skulptur oft vernichtet, wie man 
an dem Alexanderkopfe (B, Comp. XIII, No. 58) oder den 
AntinousktSpfen (B, Comp. XIII, No. 263. 265) sehen kann. 
Empfehlenswerth erscheint die Ausftihrung der ErgUnzung 
am Gipsabgusse, wie die der bakchischen Gruppe (D, links 
No. 25) von E. Wolff ( Souterrainraum vor der Bibliothek). 



Zur kurzen Uebersicht bemerkenswerthester StUcke neh- 
men wir den Weg vom Haupteingaiige her. FUr die Auf- 
stellung in der 

2* 



20 Skulpturensammlung 

Botunde (A) sind antike Statuen gewUhlt, welche durch 
Erhaltung oder Erg'anzung sich zur schmlickenden Ein- 
fligung in die Architektur am besten eigneten. Derartige 
Statuen, wie sie z. B. das rtJmische Restaurationsatelier eines 
Cavaceppi im vorigen Jahrhundert lieferte, sind auch sonst 
in der Sammlung vertheilt. Wenn sie oft der Lebendigkeit 
und Durchbildung entbehren, dazu vielfach durch moderne 
Ueberarbeitung verfiacht sind, so geben sie doch eine Vor- 
stellung von dem fest ausgebildeten Sinne fUr VerhSltnisse 
und LinienfUhrung, diesem unverwUstlichen Vorzuge der 
Antike noch in den Kopistenarbeiten der rOmischen Kaiser- 
zeit. Den neuesten Zuwachs unter diesen Statuen der Ro- 
tunde bildet eines der hervorragendsten Stlicke, die in Rom 
gefundene Amazone (No. i3A), nach einem Originale des 
5. Jahrh. v. Chr. gearbeitet. 

Die Statuen theilweise verdeckend mussten in der Ro- 
tunde in neuester Zeit einige Hauptplatten von den H och- 
re liefs aus Per gam on mit Darstellung des Kampfes der 
Getter und Giganten Platz finden, vor AUem die Gruppe des 
Blitze schleudernden Zeus (links) und der siegreichen Athena 
(rechts). Neben der letzteren fordert der Abguss der allbe- 
kannten Laokoongruppe zur Vergleichung mit dem ver- 
wandten Motiv des von der Schlange der Athena umwundenen 
Giganten auf. Ausgestellt sind ferner vier einzelne Flatten 
mit Darstellungen des Dionysos, eines Hippokampen- und 
eines Pferdeeweigespanns, sowie einer reitenden G6ttin, end- 
lich die grofse Gestaltenreihe, in welcher Helios auf eineni 
Viergespann erscheint, diesem gegenliber der k'ampfende 
ApoUon und zwei andre Fragmente. Das Denkmal, an. 
welchem diese und die an dem zahlreichen im Ostsaale be- 
findlichen Reliefs sich befanden, war der etwa 3o Meter im 
Quadrat messende Unterbau eines Opferaltars, errichtet wahr- 
scheinlich unter Kt5nig Eumenes II. von Pergamon (197 bis 
1 59 V. Chr.). Im 

Heroensaale (B) setzen wir unsere Wanderung zunUchst 
nach rechtshin fort und begegnen an der Treppe (No. 126) 
der sog. Artemis Coionna, einer ansprechenden Copie 
nach einem griechischen Vorbilde, vom ErgUnzer aber mit 
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einem der Statue fremden Kopfe versehen. Es sind hier 
ferner Flatten von einer Reliefserie aus Pergamon auf- 
gestellt, die in den folgenden Intercolumnien ihre Fort- 
setzung findet. Sie bildete einst die Balustrade im Ober- 
geschosse einer S'aulenhalle, welche den heiligen Bezirk der 
Athena Polias in Pergamon umgab (ein Aufrifs der restau- 
rirten Halle im Fenster von Comp. XX). Die Reliefs stellen 
malerisch durcheinander geworfene WafFen und Kriegsger'ath- 
schaften, Beute siegreicher Schlachten dar. Ursprlinglich fUr 
den Anblick von unten herauf berechnet, kommen sie bei der 
jetzigen Aufstellung nicht ganz zur Geltung. An der SUule 
bei der Treppe bemerkt man eine sehr gute Replik des 
Kopfes eines Kentauren (Z 829), der von einem Eros ge- 
plagt wird (Gipssammlung No. 3oi). Am Fenster im Comp. 
XVIII steht ein guter Portratkopf eines griechischen Philo- 
sophen (No. SSg), in der Mitte (No. 74) die anmuthig erfundene 
Statue eines mit KnOcheln spielenden M'adchens (mit Portrat- 
zUgen des 2. Jahrh. n. Chr.), weiter im Comp. XIX mitten 
die treff liche Statue eines jugendlichen, doch sehnigen Satyrs 
in wirbelndem Tanze (No. 755 B); ferner eine Victoria 
(No. 121 A) von vergoldeter Bronze, auf der Weltkugel 
schwebend, mit lateinischer Weihinschrift, aus dem 2. Jahrh. 
n. Chr. Eine Hauptzierde der Sammlung ist die tanzende 
Bacchantin (Comp. XX, No. 755A), ein frisches Werk der 
hellenistischen Kunstrichtung; der Abguss einer kleinern, viel 
geringern Wiederholung in Paris steht am Fenster. Unter 
den PortrUts bUrtiger Griechen in diesem Compartiment ist 
das des Euripides (No. 856) besonders hervorzuheben. Hier 
ist der Eingang zu einem kleinen Raume, dem 

Etruskisohen Eabinet (C). Als oben umlaufender Fries 
sind in demselben Kopien verschiedener Malereien aus den 
Grabkammern der Etrusker angebracht. Unter den auf- 
gestellten, aus und von den Gr'abern jenes noch vielfach 
r'athselhaften Volks stammenden Werken sind die alterthlim- 
lichen, streng stilisirten Flachreliefs (in der mittleren Ab- 
theilung des Kabinets) zu scheiden von den zahlreichen 
sp'ateren Hochreliefs (meist des 3. und 2. Jahrh. v. Chr.) an 
den Sarcophagen oder Aschenbeh'altern; die Todten sind 
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meistens auf dem Deckel lagernd dargestellt, zum Theil in 
lebensvollen PortrUts. Von besonderem Interesse sind die 
alterthUmlichen bemalten Terracotten aus Caere in der rechten 
Abtheilung des Kabinets. 

Draussen weitergehend finden wir im Comp. XXI die 
Perle der Sammlung, ein griechisches Originalwerk, die 
Bronzestatue des betenden Knaben (No. 140), einst bei 
Prinz Eugen im Belvedere zu Wien, danach die Augenweide 
Friedrichs des Grofsen in Sanssouci. Zun'dchst am Fenster 
steht der Kopf einer weiblichen Statue aus Pergamon, von 
sch5nster fliessend weicher Arbeit, der der Venus von Melos 
verwandt. Rechts daneben die Statue des Hermaphrodite n, 
welche ebenfails aus Pergamon stammt und im Gewande 
wiederum an die Venus von Melos erinnert; ferner eine Statue 
der Polyhymnia (No. 1 1 1), gute Copie nach einem Originale der 
Zeit der Pergamener; gegenliber und an der RUckwand noch 
andere Musenstatuen derselben Art; neben dem Ausgang die 
gute, wenngleich stark restaurirte Statue des Meleager (33); 
rechts davon ein Portr'at des Demosthenes (98), links das des 
Sokrates (i33). Das pergamenische Balustradenrelief davor, das 
beste der bereits erwahnten Reihe, ist in der ursprUng- 
lichen Weise von S'aulen eingefasst aufgestellt. Wir betreten 
nun den 

Ostsaal (E), der jetzt hauptsUchlich zur provisorischen 
Aufstellung der pergamenischen Skulpturen dient; die 
Arbeiten an der Zusammensetzung der Reliefs sind noch 
im Gauge. 

Ausser den am Boden ausgelegten grofsen ReliefstUcken 
der Gigantenschlacht, deren zugeh5rigen Theilen wir 
bereits in der Rotunde (S. 20) begegneten, sind einzelne 
Platten einer kleineren Reliefreihe ausgestellt, welche 
Vorg'ange aus der pergamenischen Heldensage behandelt. 
Auch diese kleineren Reliefs batten wie die grofsen ihren 
Platz an dem gewaltigen Altarbaue K6nig Eumenes^ II 
auf der pergamenischen Akropolis, wo bekanntlich Carl 
Human n ihnen auf die Spur kam und sie dem K. Museum 
gewann. Die kleinen Reliefs befanden sich auf der Platt- 
form des grofsen Unterbaus, wo sie nach Innen gekehrt den 
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Platz um den eigentlichen Altar umgaben, wUhrend der groise 
Reliefstreifea der Gigantomachie nach aufsen gekehrt rings 
um den vierseitigen Unterbau und auch an den Wangen der 
einschneidenden Treppe sich hinzog. Unmittelbar liber ihnen 
lag das gewaltig ausladende Gesims, wie gleich links neben 
der ThUr an demjenigen Siiicke zu sehen ist, welches zu- 
gleich das Eingreifen der Treppe in die Reliefs anschaulich 
macht (Z 4). Dieses StUck gehSrt an die rechte Treppen- 
wange. Der, wenn auch mit Lucken, ganz wiederher- 
zustellende Relieftheil von der linken Treppenwange ist 
rechts vom Eintretenden (Z i — Z 3) an der Wandseite aus- 
gelegt; auf der Holzunterlage sind hier die Treppenstufen 
eingezeichnet 

Die Reconstruction des Baues von R. Bohn ist rechts 
neben Z 4 ausgehangt, die Darstellung der ganzen perga- 
menischen Akropoliskuppe von Friedrich von Thiersch, ein 
Geschenk des Ktinstlers, an der LUngswand des Saales. 

Unter den Reliefs sind durch relativ gute Erhaltung und 
SchtSnheit der Arbeit bemerkenswerth zun'achst die der ThUr 
gegenliber unter den ersten drei Fenstern des Saales aus- 
gelegten Theile, welche links und rechts von der SUdostecke 
des Baues ihren Platz hatten. Nach einer rechts von der 
Ecke befindlichen Hauptgestalt (C) pflegt man sie wohl als 
die Hekategruppe zu bezeichnen. Neben dieser nach 
griechischer Vorstellung dreileibig gebildeten G6ttin fesseln 
die im Kampfe sie zunachst umgebenden Gestalten das Auge, 
namentlich der jugendliche Gigant, welcher der Artemis ent- 
gegentritt, und der zwischen beiden hinsinkende, den ein 
Hund im Genicke fafst (D). Weiter rechthin folgt eine grofse 
zusammenh'angende Gestaltenreihe (F — K), in ihr zuerst die 
G5ttin, welche Uber Gigantenleichen heranschreitet (F) und 
weiterhin der GigantenjUngling (G), der sich aus dem 
Haufen der Gefallenen erhebt. In der Reihe L— N ist wieder 
als eine der besterhaltenen und bewundernswerthesten Ge- 
stalten die G6ttin im langen Gewande zu nennen, welche 
ein mit einer Schlange umwundenes Gef'afs gegen ihren 
Gegner schleudert Sie ist bisher unerklUrt. 

Am Ende des Saales haben verschiedene pergamenische 
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Skulptur-, Architektur- und InschriftstUcke ihren vorraufigen 
Platz gefunden, inmitten ein kolossaler Athenatorso, zun'achst 
dem Fenster eine andere, besonders gut erhaltene Athena- 
statue. 

Von den Tdngs der Wandseite des Saales ausgelegten 
Gruppen, welche die SUdwestecke des Baus einfassten, m5gen 
hier nur die beiden G6ttinnen hervorgehoben seiri, deren 
einer (T) ein L6we zur Seite kUmpft, w'ahrend die andre, 
die G6ttermutter Kybele (V), selbst auf einem L5wen reitend, 
in die Schlacht sprengt. Weiter bis an die EingangsthUr 
des Saales hin liege n die bereits erwahnten am Altarbau 
einst links von der Treppe befindlichen Reliefs. 

AUe diese Skulpturen, gleich bedeutend im Entwurf wie 
in der technischen AusfUhrung, das Hauptdenkmal der 
griechischen Skulptur aus der Epoche zwischen Alexander 
dem Grofsen und der R5merherrschaft, bilden ein Ganzes, 
welches an Umfang, wie an kuhstlerischem und kunstge- 
schichtlichem Werthe unter unserm DenkmUlervorrathe nur 
mit den Parthenonskulpturen des britischen Museums auf 
eine Linie gestellt werden kann, mag es auch, wie gesagt 
worden ist, sich zu jenen Meisterwerken einer frUheren 
Epoche etwa verhalten, wie die Werke eines Rubens zu 
denen Raphaels. 

Naraentlich die Hochreliefs der Gigantomachie kommen 
weder in ihrer jetzigen Lage im Ostsaale, noch bei der Auf- 
stellung in dem zu concentrirten Lichte der Rotunde geh6rig 
zur Geltung. K(5nnen sie uns nie wieder erscheinen wie 
ursprUnglich auf der lichterflillten H6he der pergaraenischen 
Stadtburg, so werden sie doch ungleich besser als heute 
wirken, wenn sie erst in einem eigenen, neu zu erbauenden 
Museumsraume zur Wiederaufrichtung gelangt sein werden. 

Neben diesen Werken der hochentwickelten griechischen 
Plastik, treten die am Ende des Ostsaales noch aufgestellten 
Relieftafeln assyrischerKunstmehrin den Hintergrund, 
als ihr historischer Werth es rechtfertigt. Diese Alabaster- 
platten rUhren aus den K&nigspal'asten des neunten bis 
siebenten Jahrhunderts v. Chr. in Ninive her, wo sie als 
Verkleidungen der WUnde angebracht waren. Ihre Dar- 
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stellungen verherrlichen die von den G5ttern des Reiches 
beschlitzte KSnigsmacht; wie in steinernen Teppichmustern, 
deren ursprlinglichen Farbenschmuck ein bemalter Abguss 
oben an der Wand in Erinnerung bringen soil, wiederholen 
sich die Gestalten des K6nigs, seiner Leibdiener und gOtt- 
licher oder priesterlicher Personen, in streng symmetrischen 
Zusammenstellungen, w'ahrend namentlich auf den kleineren 
Tafeln die Thaten der K(3nige in Krieg und Frieden zur 
Darstellung gebracht sind. Die Le5wenjagd (No. 28, 3i) lafst 
die auch sonst durchgehende Meisterschaft in charakteris- 
tischer Bildung der Thiergestalt besonders bewundern. 
Keilschrifttexte bedecken theilweise die Reliefbilder selbst. 

Die aus schwarzen Gesteine (Gabbro) gearbeitete Stele 
(No. 23) mit Keilinschrift und dem Reliefbilde des K6nigs 
S argon (722—705 v. Chr.), dessen Namen auch auf einer 
Alabastervase (No. 28 A, am letzten Fenster) zu lesen istjwurde 
auf der Insel Cypern gefunden. Sie ist besonders werthvoU als 
Denkmal der Ausdehnung assyrischer Macht weit nach dem 
Westen hin, aufserdem sprachlich und palaographisch durch 
die eigenthumlich6 Art ihrer Keilinschrift merkwurdig. 

Wir kehren jetzt in den Heroensaal (B) zu dem Ein- 
gange von der Rotunde her zurUck und wenden uns links. 
Beachtenswerth ist hier die Bronzestatue eines gttttlichen 
Knaben (Comp. XIII, No. 140a), dessen Benennung nicht 
feststeht; sie ward i858 im Bette des Rheins bei Xanten ge- 
funden; bereits der Kaiserzeit angeh5rend, steht sie an 
Technik wie Formgebung hinter dem betenden Knaben 
(Comp. XXI) zurUck. An der n'achsten SUule an der Fenster- 
seite steht ein guter Venustorso (N0.475) etwas weiter am 
Fenster ein weiblicher Kopf (Comp. XII, No. 149), die antike 
Copie eines neuerdings in Athen wieder aufgefundenen und 
hier im Abgusse daneben gestellten Originales. Seiner Orna- 
mentik halber beachtenswerth ist in demselben Com- 
partiment auch der Marmorthron (No. 348 A) von attischer 
Arbeit. Man betritt von hier aus das 

Griechisohe Eabinet CD), fast nur Werke griechischen 
Fundortes enthaltend; der oben umlaufende Bilderfries soil 
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antikes Leben veranschaulichen. In der Mitte steht ein 
schSner Junglingstorso von strengem Kunstcharakter (No, 146); 
zu beiden Seiten zwei grosse K5pfe von G(5ttinnen; unter 
dem strengeren rechts (No. 457a) das Grabrelief einer Athe- 
nerin (No. 918), in der Kr6nung zwei Sirenen, welche Leier 
und F16te spielen. Unmittelbar rechts vom Eingang sind 
Reliefs zusammengestellt, welche den Todten als Heros von 
seinen Angeh5rigen verehrt zeigen; er ist entweder beim 
Mahle gelagert oder fUhrt sein Rofs oder reitet (s. besonders 
No. 446). Die Reliefs links sind theils derselben Art, theils 
Weihgeschenke an Gutter; einige von diesen stellen geheilte 
Gliedmafsen dar, die meisten aber die Gottheit selbst mit 
oder ohne ihre menschlichen Verehren — Im linken Ab- 
schnitte des Kabinets steht inmitten der Schmalwand die 
fragmentirte Gruppe eines von zwei Satyrn gestUtzten 
Dionysos (No. 25; von E. Wolflf restaurirter Abgufs im 
Souterrain beim Eingang zur Bibliothek), freilich aus 
rfimischer Zeit; rechts davon ein vortreffliches, wenn 
auch unvollsfandiges Exemplar des an einem Baume aufge- 
h'dngten Marsyas (No. 488), der von Apollo geschunden 
werden soil, links das Fragment des in Hochrelief ge- 
arbeiteten Grabsteines einer Athenerin des 4. Jahrh. v. Chr. 
(No. 21). An der langen Wand steht rechts von einer 
sehr lebendigen, noch ungedeuteten weiblichen Statue 
(No. 773 A), naherer Betrachtung werth, ein Kopf in noch 
sehr gebundenem Stil, wahrscheinlich von einer weiblichen 
Grabstatue (No. 266 A). Eine Reihe anderer noch alterthUm- 
licherer Werke befinden sich in derselben Abtheilung (ein 
altspartanisches Relief 922 E), ferner auch solche, welche zwar 
in spaterer Zeit entstanden, doch den alterthUmlichen Stil, 
meist aus religiOser RUcksicht, beibehalten zeigen (s. besonders 
No. 270). Der Art sind mehrere I dole der Hekate (No. 789. 
461—461 B. 450 A. 83) und der Rhea Kybele (437— 437 D. 
439—439 E). — In der rechten Abtheilung des Kabinets 
steht inmitten der Langwand eine h5chst realistische 
Knabenfigur von Kalkstein (einst roth bemalt) aus Tarent 
(No. Z 359 A), vermuthlich zu einem Grabmale geh6rig; 
rechts davon ein besonders schCnes attisches Weiherelief 
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an Kybele (No. 439 A), ferner ein treffliches Beispiel der 
spatern griechischen Grabsteine { No. 490 A ) aus Smyrna. 
Die stark restaurirte JUnglingsstatue aus Melos (No. 219 
inmitten der Schmal wand ) , mit der Inschrift ihres Ver- 
fertigers Antiphanes von Paros, stellt einen heroisirten 
Verstorbenen dar, Auf dem benachbarten Tische ist die 
Herme eines Pan von rosso antico, cine Arbeit hellenistischer 
Zeit, zu bemerken (No. Z 326), sowie ein weiblicher Statuetten- 
torso feiner altgriechischer Arbeit, aus Tarent (Na Z 358). 

Nur im Allgemeinen mag hingewiesen werden auf noch 
zahlreiche Reliefs dieses Kabinets, welche mit den bereits 
einzeln genannten einen reichhaltigen Ueberblick der tek- 
tonischen Formen, der Relieftechnik und der Darstellungen 
griechischer Grabsteine gew'dhren. Bedeutender als sie alle 
ist ein attisches Grabrelief (No. Z 366) aus dem vierten 
Jahrh. v. Chr., welches wir beim Heraustreten in Comp. XI des 

Heroensaales (B) linden. Rechts daneben steht eine 
Statue des Zeus Ammon aus Pergamon und mitten vor dem 
Fenster der Untertheil einer weiblichen Bronzestatue aus 
Kyzikos (No. Z 352), trotz der Zerst(5rung der Gewandung 
noch immer ein Ganzes von vollendeter SchGnheit, Arbeit der 
hellenistischen Zeit. Der Eros, welcher einen Bogen spannt, 
(No. 159) ist eine der zahlreichen antiken Wiederholungen 
einer gefalligen Erfindung; ein marmorner Tischfufs daneben 
(No. 977 A) zeichnet sich unter Arbeiten dieser Art aus. Im 
Comp, XII vor der Thlir zum griechischen Kabinet ist eine 
Anzahl von K6pfen vereinigt, darunter ein Junglingskopf 
griechischer Arbeit (No. 781), hinter dem zur Vergleichung 
ein Abgufs des Praxitelischen Hermeskopfes angebracht ist, 
und ein guter aus Aegypten stammender Kopf des Lieblings 
des Hadrian, Antinoos (No. i56A), welcher auch als Colossal- 
statue am Ende des Saales (Comp. XI, No. 264) in die Augen 
fallt. Wir betreten endlich den 

Bomischen Saal (F). Gleich rechts vom Eingange sind 
(auf einer Holztafel die Fragmente eines sehr sorgfaltig ge- 
arbeiteten und um der malerischen Reliefbehandlung willen 
merkwtirdigen, doch noch unerklarten Reliefs angebracht. 
No. Z 363). Weiter, auf dem Tische beim Fenster, steht in der 
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Mitte eine der alten Zierden des Museums, die Buste des 
C. Julius Caesar aus grunem Basalt (No. 291); links auf 
besbnderem Postament ein sehrguterColossalkopfdes Ulteren 
Scipio Africanus aus Alabaster (4 10 A). Die Statue in der 
Mitte (295) zeigt einen R6mer in der Toga; der aufgesetzte 
Portr'atkopf des Caesar gehSrte ihr nicht ursprlinglich an. 
An der benachbarten SUule seht eine kleine Doppelherme 
(No. 4 19 A), die das einzige inschriftlich beglaubigte Bildnifs 
des Philosophen Seneca mit dem des Sokrates vereinigt 
zeigt; an der anderen Saule zwei Exemplare (419. 334) ^^^ 
frliher falschlich Seneca benannten Kopfes, vielmehr des 
PortrUts eines griechischen Dichters hellenistischer Zeit. An 
der Wand in Comp. IX ist ein Ausschnitt der m'achtigen 
KrOnung eines runden Grabgebaudes von Falerii bei Rom 
angebracht (No. Z 367). Unter den Portratkbpfen rbmischer 
Kaiser und anderer rSmischer Personen verdient besonders 
bemerkt zu werden ein guter Kopf des Hadrian von grlinem 
Basalt (n. 339A zwischen Comp. IX und VIII an der Fenster- 
saule), dann in Comp. VII dem Fenster gegeniiber die vor- 
zUgliche BUste des Caracalla (No. 370 A). Der sitzende Colofs 
an der Wand (No. 359) stellt Traian dar; er ist aber stark re- 
staurirt und der Kopf geh6rte ursprlinglich nicht zu der Figur. 
In Comp. VI ist die BUste des Kaisers Philippus (No. 404], 
obwohl erst aus dem 3. Jahrh. n. Chr., zu beachten. Hier 
steht auch am Ende des miltleren Ganges die Statue des 
Augustus (No. 873) im Harnisch, eine zum Theil durch das 
Verdienst des ErgUnzers schSnbewegte Figur. Unter den 
Tischen des Saales sind Aschenurnen mit reichem Schmucke, 
wie sie die grofsen, Columbarien genannten Grabstatten 
der Rbmer zierten, vertheilt. Von Sarcophagen, in welchen 
die Leichen selbst bestattet wurden, sind einige kleinere in 
den Fensternischen, ein grofser (mit Reliefdarstellung der 
Musen) gleich rechts vom Eingang aufgestellt (No. 579). 

Aus dem VI. Compartiment des Rt)mischen Saales gelangt 
man zum Schlusse in die 
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Sammlung der Bildwerke aus der ohristliohen 

Epoche (FG). 

Die Italienischen Bildwerke, welche den umfang- 
reichsten tind hervorragendsten Theil der Sammlung aus- 
machen, sind von einer Bedeutung, wie aufserhalb Italiens 
nur die entsprechenden Abtheilungen des South-Kensington- 
Museums in London und des Louvre. Neben seltenen 
StUcken des byzantinisch - romanischen Stils (aus Venedig) 
sind einzelne interessante Werke der gothischen Zeit, aus 
derSchule der Pisani vorhanden. Namentlich ist aber die 
BlUthezeit der italienischen Renaissance, das XV. Jahrhundert, 
in plastischen wie decorativen Werken aus den Haupt- 
orten ihrer Entwicklung: Venedig, Rom und vor AUem 
Florenz, in seltener Vollst'andigkeit und Treflflichkeit ver- 
treten. Die hervorragendsten Meister der toskanischen Plastik 
des Quattrocento, von Quercia, Donatello und Miche- 
lozzo bis auf Desiderio, Mino, Rossellino, Verroc- 
chio und Benedetto da Majano haben mindestens ein 
Werk ihrer Hand aufzuweisen; darunter namentlich eine 
so umfangreiche und nach ihrem Material (in Bronze, 
Marmor, bemaltem und unbemaltem Thon und Stucco) so 
mannigfache Zahl von Portr'atblisten, wie sie sich selbst 
im Museo Nazionale zu Florenz nicht in gleicher Weise 
vereinigt findet. Neben dem hohen kUnstlerischen Werth in 
der meiserhaft treuen Wiedergabe der Individual it'at, worin 
keine andere Zeit dem Quattrocento gleichkommt, sind diese 
plastischen Bildwerke dadurch noch von besonderem Inter- 
esse, dafs eine Reihe derselben bekannte und die Geschicke 
ihrer Zeit bestimmende PersSnlichkeiten darstellt. 

Auch aus dem XVL Jahrhundert hat die Sammlung grade 
an Busten eine Anzahl von Meisterwerken aufzuweisen, doch 
mehr aus der venezianischen als aus der florentiner Schule. 
Daneben besitzt sie auch eine interessante Seltenheit in einem 
trefflichen grofsen Terrakottarelief der Maria mit dem Kinde 
aus der Schule Michelangelo's, seit kurzem auch ein sehr 
reizvolles Originalwerk dieses grofsen Meisters, die lebens- 
grofse Marmorstatue des jugendlichen Johannes d. T. (um 
1496 entstanden). 
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Die Sammlung ist ihrer Entstehung nach die jUngste 
Abtheilung der K. Museen. Ein Theil der, mehr decorativ 
interessanten, glasirten Thonskulpturen aus der Schule der 
Robbia war bereits mit der Sammlung Bartholdy erworben. 
Diese wurden bald nach ErCfFnung des Museums mit den 
Majoliken und den Glasmalereien zusammen in einem Kabinet 
der Skulpturengalerie aufgestellt. In den folgenden Jahren 
kamen (namentlich durch Schenkung des Malers Mussini in 
Florenz) einige der interessanten florentiner BUsten histo- 
rischer Pers6nlichkeiten in die Sammlung. Aber erst durch 
die umfassenden Erwerbungen, welche Prof. Waagen auf 
einer italienischen Reise 1841 und 1842 machte, wurde der 
Grund zu der jetzigen Sammlung gelegt. Dieselben fUhrten 
zur Abtrennung der Abtheilung von der Majolikensammlung 
und zu der Aufstellung derselben in den RUumen, welche 
sie noch jetzt einnimmt. Nachdem dann in den folgenden 
Jahrzehnten nur wenige Erwerbungen gemacht waren, er- 
hielt die Sammlung erst in den letzten Jahren eine syste- 
matische Erweiterung durch eine Reihe von AnkUufen hervor- 
ragender Meisterwerke. Der bedeutendste darunter ist der 
Ankauf der Kunstwerke des Palazzo Strozzi in Florenz, 
unter denen sich die bekannten BUsten einiger der beruhm- 
ten Vorfahren dieses Geschlechts von den hervorragendsten 
florentin«r Meistern des XV. Jahrhunderts und eine Bronze- 
statuette von Donatello befanden; dem reiht sich die Erwer- 
bung des jugendlichen Johannes d. T. von Michelangelo an. 
Aufserdem sind, nach Aufl6sung der Kunstkammer 1874, eine 
Reihe interessanter kleinererBildwerke, insbesondere eine gate 
Sammlung von Elfenbeinskulpturen und eine Samm- 
lung deutscher Holzskulpturen, darunter einige vor- 
zugliche Arbeiten des XV. u. XVI. Jahrh., namentlich klei- 
neren Umfanges, der Abtheilung einverleibt worden. 

Der gUnstigeren Beleuchtung halber haben eine Reihe 
der hervorragendsten Skulpturen in den beiden letzten neu 
hergerichteten Compartimenten (V und IV) des r5mischen 
Saales (F) ihre Aufstellung gefunden. 

Im F. Compartiment sind bemerkenswerth: No. 1067. Ben. 
da Majano, Thonrelief der Madonna mit dem Kinde. — 
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No. 1039. Don a tell o, Bronzestatuette Johannes d. T. — 
No. 1084. Martinez Montanez, spanischer Meister, Mater 
dolorosa; bemalte HolzbUste (um 1620). — No. 1044. Franc. 
F r a n c i a , Bemalte ThonbUste eines Bologneser Edel- 
mannes. — No. io36. Benedetto da Majano, Bemalte 
ThonbUste des Filippo Strozzi. — No. 1071 und 1072. Jacopo 
della Querela, Holzstatuen der Maria und des Engeis 
Gabriel. — Andrea Verrocchio, zwei nackte Putten, 
Modellfiguren zu einem Grabmal. — Atelier des Ver- 
rocchio, Maria mit dem Kind, bemaltes Stuckrelief. — 
Venetian. Meister des XV. Jahrhunderts, der Apostel 
Petrus, versilberte Bronzestatuette. — No. 7o5 und 706. 
Allessandro Leopardi, Schildhalter vom Grabmal Ven- 
dramin. — No. 1040 und 1041. Flo rent. Meister vor i5oo, 
Bronzeblisten bejahrter Feldherren. 

Vor dem Fenster sind in einem Pultschranke Elfenbein- 
reliefs aufgestellt. Sie geben in einer interessanten Folge 
guter und z. Th. ausgezeichneter StUcke ein Bild der Ent- 
wicklung dieser Technik vom vierten bis in's achzehnte Jahrh. 
An der RUckwand sind die kleineren italienischen sowie 
die deutschen Bildwerke zur Aufstellung gelangt, letztere 
zumeist Schnitzwerke in Holz; aufserdem eine silberne 
Statuette der Madonna. Von kleineren italienischen Bild- 
werken in demselben Schrank sind zu erw'ahnen: Andrea 
Verrocchio, die H. Maria von Aegypten, bemalte Thon- 
statuette; — No. 1075 ders. David, bemalte Thonstatuette, 
Studie zu der Statue im Bargello; — toscanischer Meiste r 
des XV. Jahrh., die H. Katharina von Siena, bemalte 
Thonstatuette. Unter den grOsseren Arbeiten sind ausge- 
zeichnet: Sandsteinstatue Kaiser KarPs IV. aus NUrnberg; 
Holzbusten vom Fugger-Hause in Augsburg; vergoldetes 
Holzrelief mit der Wochenstube der Maria; Dudelsack- 
pfeifer; Reliefs eines Niederrheinischen Altares u. s. f. 

Im IK Compartiment sind hervorzuheben: No. io83 Mino 
da Fiesole, der Glaube, unfertiges Marmorrelief; No. 674. 
Florentiner Meister, Lorenzo de' Medici (f 1492), bemalte 
Stuckbuste; die geistige Ueberlegenheit und Energie, wie das 
zurUckhaltende Wesen dieses gr^fsten Mannes seiner Zeit 
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ist in den h'afslichen Ztigen deutlich zum Ausdruck gebracht. — 
No. 1070. Michelangelo, die fUr Lorenzo di Pierfrancesco 
de' Medici gearbeiteteMarmorstatuedes jugendlichen Johannes, 
der im BegrifF ist, aus einem Ziegenhorn Honig zu trinken, 
welchen er aus der Wabe in seiner Linken in das Horn 
auslaufen liefs. — No. 1045. A. Rossellino (?), MarmorbUste 
eines Florentiners. — No. io5i. Michelozzo, bemaltes 
Thonrelief der Maria mit dem Kinde. — No. 661 B. Ant. 
Rossellino, Thonrelief der Maria mit dem Kinde. — No. 667. 
Desiderio da Settignano, MarmorbUste einer jungen 
Florentinerin. — No. 741 und 685. Unbekannter Floren- 
tiner Meister des XV. Jahrh., Flachreliefs mit den Bild- 
nissen des jungen Matthias Corvinus und seiner Gemahlin. 

— No. 1082. Luca della Robbia d. A., Bronzirtes Stuck- 
relief der Madonna zwischen 2 Engeln und den HH. Fran- 
ciscus und Dominicus. — No. 1060. Andrea Sansovino (?), 
Relie^ortrait des Cardinals Antonio del Monte. — No. 1087 
Florentiner Meister um 1450, BUste des Giovanni (?) 
Rucellai, Erbauer des Palazzo Rucellai in Florenz; von 
grofsem Interesse durch die Erhaltung der alten Bemalung, 
welche die schlagend naturalistische Anschauung des Quat- 
trocento verbunden mit einer seltenen GrOfse in der Auf- 
fassung und Anordnung wiedergiebt. — No. 653 und 653 A. 
Aless. Vittoria, MarmorbUsten von Mitgliedern der Familie 
Grimani. — No. 660. Ders., BUste eines Admirals Contarini. 

— No. io55. Jac. Sansovino (?), MarmorbUste des FUrsten 
Piero del Monte, Neffen Pabst Julius' III. 

Vor dem Fenster ist in einem Pultschranke die 1880 er- 
worbene und seitdem sehr vermehrte Bardini'sche Sammlung 
sogenannter placchette aufgestellt worden. Es sind dies 
kleine, den Medaillen verwandte Bronzerelief mit Dar- 
stellungen aus der biblischen oder Heiligen-Geschichte^ 
mythologischen oder allegorischen Inhalts, die als tragbare 
Zimmeralt'archen, als Einlagen von M5beln, SchaustUcke an 
den MUtzen und sonstigen* KleidungsstUcken, als Tateln von 
K'astchen u. s. f. verwerthet wurden. Sie bieten namentlich 
von der Seite der Composition ein reiches Material zur Kennt- 
niss der italienischen Plastik des XV. und XVI. Jahrhunderts. 
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Eine kieinere Zahl ist deutschen oder franz6sischen Ursprungs. 
Letztere sind in einem kleineren Pult mit einer Auswahl 
kleinerer deutscher Holzeliefs ausgestellt', wUhrend 
einzelne andere sowie einige Statuetten im Aufsatze des Pult- 
schrankes ihren Platz gefunden haben. Unter den letzteren 
sind besonders bemerkenswerth: die kleine BUste eines Fugger 
(aus der alten KurfUrstl. Kunstkammer); Statuette der H. Bar- 
bara (niederrheinisch); knieende Maria; 7 kleine Relief aus 
der Leidensgeschichte Christi von VeitStoss (zu dessen 
Rosenkranzrelief im Germanischen Museum zu Nurnberg 
gehSrend); Specksteinrelief, den Sundenfall vorstellend, von 
L. Krug (datirt i5i4). 

Der folgende Saal (G) ist durch je 2 S'aulen in drei Com- 
partimente getheilt. 

/. Compartiment, Wand rechts vom Eingange: No. 698. 
Schule des Michelangelo (um i53o), Maria mit dem Kinde, 
Relief aus Terracotta; von einer dem Meister selbst unge- 
wohnten FormenschSnheit. — No. 949 und 950. Deutscher 
Meister um i55o. Willibald Imhof und seine Gattin; Haupt- 
werke derartiger in Deutschland seltener bemalter Thon- 
biisten. — Statue des Merkur (No. 696 a) von Pig a He 
tdatirt 1748). — Linke Wand: No. io5o. Mino da Fiesole, 
Marmorbliste des Niccolo Strozzi (vom J. 1454), Hauptwerk 
des KUnstlers, welches diesen gewaltigen, Uufserlich durch 
Fettsncht sehr auffallenden Mann nach seiner kGrperlichen 
und geistigen EigenthUmlichkeit meisterlich wiedergiebt. 
— Florent. Meister vom Anfang des XVI. Jahrh. unter 
Einfiufs des Michelangelo, Maria mit dem Kinde, bemaltes 
Flachrelief von Carta pesta. — Giacomo Cozzarelli, 
Maria mit dem Kind, Marmorrelief. — Florent. Meister 
aus der zweiten HUlfte des XV. Jahrh., Madonnenrelief in 
Stuck geschnitten, in gleichzeitiger Umrahmung. — No. 740 
Florent. Meister des XV. Jahrh. (Verrocchio(?),Marmor- 
bildniss im Relief, den Cosimo [de' Medici (f 1464) dar- 
stellend. — No. 941 . Relief bildniss des Condottiere Francesco 
Sforza, Herzogs von Mailand (f 1466). — Meister aus der 
Mark Anconaum 1490, Processions-Madanna, lebensgrosse 
Holzstatue in alter Bemalung und Vergoldung. — No. 661 A. 

3 
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Schule der Robbia, glasirtes Thonrelief der Madonna 
zwischen defti H. Hieronymus und Johannes d. T. — Eines 
der bekanntesten Werke der Renaissanceplastik ist die Buste 
der Marietta Strozzi von Desiderio da Settignano 
(No. 1043); die voile EigenthUmlichkeit der Erscheinung, selbst 
mit den etwas schief gestellten, mUden Augen und der starren 
Haltung des Halses, ist in treuer, aber feinster Weise wieder- 
gegeben und mit der h(5chsten Vollendung in der Durch- 
arbeitung des Marmors verbunden. 

Jl.Ccmpartiment. Im Durchgange an derSUuIe: No.ioSa 
Siiditalische Schule, urn 1270, BUste einer neapolitanischen 
FUrstin. — In derMitte: interessanter venezianischer Brunnen, 
als Kapitell gestaltet (No. 673); XIV. Jahrh. — No. 640. R6- 
mischer Meister um 1490, Kolossale MarmorbUste, wahr- 
scheinlich Papst Alexander VL darstellend. — An der RUck- 
wand ein grofser Altar mit der Auferstehung, ein spates 
m'afsiges Werk der Robbia-Schule, sowie verschiedene 
mehr oder weniger gute LUnetten und Medaillons aus der- 
selben Werkstatt, von welcher die Sammlung nur in einem 
Putto (III. Comp., No. 1069), der als Brunnenfigur diente, ein 
gutes Werk des Andrea della Robbia aufzuweisen hat 

///. Compartiment. An der Fensterwand interessante roma- 
nische Architektur- und Decorationstheile aus Venedig, Tor- 
cello und Murano (No. 647. 647a u. a. m.); vor den S'dulen 
zwei romanische Kapitelle als Sockel verwendet. — Aus 
Venedig (von der Scuola di S. Giovanni) stammen auch zwei 
reizvolle Pilaster der Fruhrenaissance und eine LUnette mit 
Johannes d. Ev. inmitten der Brliderschaft (No. 606). — Etwa 
gleichzeitig ist die tUchtige Figur des H. Hieronymus in der 
Art des Bart. Buon (No. 624). — No. 733. Mino da Fie- 
sole, MarmorbUste einer jungen Florentinerin. — No. 1046. 
Ders., Christus; MarmorbUste. — No. 6 14. B e g a r e 1 1 i , Christus 
am Kreuz von Engeln umschwebt; Freifiguren — Schwabi- 
sche Schule vom Ausgang des XV. Jahrh., die Messe des 
H. Gregor und das Martyrium der H. Catharina von Alexan- 
drien, bemalte Holzgruppen. — No, 1073. Andreas SchlUter, 
Bronzemodell zum Denkmal des grossen KurfUrsten. 
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Geschichte. 

Das Munz-Kabinet, die 'alteste Abtheilung des Museums, 
ist einigen Nachrichten zufolge schon im XV. Jahrhundert 
vom KurfUrsten Joachim II. angelegt worden; sein eigentlicher 
Begriinder ist der Grofse Kurfurst, welcher pers5nlichen An- 
theil an diesen Schatzen nahm und am Schlusse seiner Re- 
gierung auch die schSne MUnz-Sammlung des ausgestorbenen 
Pfalzischen Kurhauses erbte. Unter seinem Sohn, dem KOnig 
Friedrich I., der ebenfalls die Sammlung bedeutend ver- 
mehrte, wurde sie von dem gelehrten Lorenz Beger in meh- 
reren prachtvoll ausgestatteten Folianten beschrieben. Unter 
KSnig Friedrich Wilhelm I. erlitt die Sammlung einige nicht 
sehr bedeutende Verluste, wenige Erwerbungen wurden unter 
Friedrich dem Grofsen gemacht. KCnig Friedrich Wilhelm III 
vereinigtesVmmtliche an verschiedenenOrtenzerstreuteTheile 
und Uberwies das Ganze mit den anderen wissenschaftlichen 
und Kunst-Sammlungen, welche bis dahin dem KOnigl. Hause 
gehiJrt hatten, dem Staate. Doch erst seit dem Regierungs- 
antritt des KiJnigs Friedrich Wilhelm IV. wurde die Samm- 
lung in wissenschaftlichem Sinn venvaltet und systematisch 
vermehrt; noch mehr in neuester Zeit durch die Erwerbung 
einiger der berlihmtesten Privat-Sammlungen von MUnzen 
und Medaillen aller Zeiten und L'dnder, namentlich der Samm- 
lungen der Herren von Rauch, B. Friedlaender, General Fox, 
Graf Tyskiewicz, Graf Prokesch, Oberst Guthrie, Gapitain 
Sandes, Dr. Grote. Jetzt ist das KiJnigl. Miinz-Kabinet zu 
einem der bedeutendsten der Welt angewachsen und reiht 
sich den grossen Sammlungen von London und Paris an. 
Am I. Januar 1882 waren 57,000 griechische (i5oo goldene, 
21,200 silberne), 33,ooo riJmische (i8oo goldene, i5,ooo silberne), 
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liber 86,000 mittelalterliche und neuere MUnzen und Medaillen 
(5200 goldene, 67,500 silberne), 22,5oo orientalische (2000 gol- 
dene, 10,000 silberne) vorhanden. Die Zahl betr'agt also un- 
gefahr 200,000. 

Seit 1840 hat sich die Gesammtzahl der Sammlung ver- 
doppelt, die der antiken verdreifacht, di« der griechischen — 
der wissenschaftlich wie kUnstlerisch wichtigsten Abtheilung— 
fast verachtfacht. 

Uebersicht und Anordnung. 

Die MUnzen, deren Gesammtzahl vorstehend angegeben 
wurde, sind in sechs Zimmern in 5o Schr'anken aufbewahrt 
und nach folgenden Systemen geordnet: 

Die antiken MUnzen nach dem EckhePschen geographi- 
schen System, welches den ungemeinen Vorzug hat, jeder 
MUnze ihre sichere Stelle anzuweisen und dadurch das in 
einer grofsen Sammlung so wichtige schnelle Auffinden jedes 
StUcks zu sichern. Dies System beginnt mit dem Westen 
Europa's, schreitet dann Uber Griechenland nach Asien fort, 
und kehrt Uber die Nordlander Afrika's nach dem Westen 
zurUck. Die Reihenfolge ist demnach: Hispanien, Gallien, 
Britannien, Germanien, Italien, die Donaulander bis zum 
schwarzen Meere, Thracien, Macedonien, Hellas, die helleni- 
schen Inseln, Kleinasien, Syrien, Persien, Bactrien, Aegypten 
und die KUstenl'ander Nordafrika's. Innerhalb jedes Landes 
folgen die St'adte alphabetisch, den MUnzen der L'ander 
schliessen sich die der K6nige in chronologischer Reihe an, 
und jedem Lande folgen die ihm n'achstgelegenen Inseln. Die 
unter den rOmischen Kaisern in vielen griechischen St'adten 
geprUgten MUnzen liegen bei den autonomen dieser St'adte. 
Die durch Schfinheit und Reichthum besonders ausgezeich- 
neten Reihen sind Unteritalien, Sicilien und der Norden 
Griechenlands, Thracien und Macedonien. 

Eine eigene Abtheilung bildet das Aes grave, grofse ge- 
gossene KupferstUcke, das Ulteste Geld in Rom und im nicht 
Ihellenischen Italien, dabei besonders selten und eigenthUm- 
ich einige grofse viereckige StUcke. Die r^mischen MUnzen 
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theilen sich in die der Republik und der Kaiser. Abweichend 
von EckhePs System sind in unserer Sammlung von Arcadius 
und Honorius an die MUnzen der westlichen und ^stlicheh 
Reichshaifte getrennt worden. Denen der fistlichen schliessen 
sich die byzantinischen bis zur Eroberung von Konstantinopel 
an. — Die Sammlung rCmischer MUnzen ist sowohl was ganze 
Reihen als was einzelne PrachtstUcke, wie Medaillons, anlangt, 
jetzt eine der vollstUndigsten. Die MUnzen des Mittelalters 
und der neueren Zeit sind unl'angst nach folgendem System 
neugeord net worden: die erste Abtheilung bilden die MUnzen 
der Staaten, welche unmittelbar aus der Vfilkerwanderung 
hervorgingen, derOstgothen, Westgothen, VandalenundLongo- 
harden. Die zweite enthUlt die MUnzen der Merovinger und 
Karolinger. Das merovingische Reich griff bekanntlich weit 
Uber die Grenzen Frankreichs hinaus, es prSgte in Dorestadt, 
Mainz und Sitten. Also kann man diese MUnzen nicht sUmmt- 
lich zu den franzOsischen rechnen, aber vereinigt mUssen sie 
werden, denn nur so geben sie, und noch mehr die der Karo- 
linger, ein Bild dieser mUchtigen Reiche. Die Karolingischen 
MUnzen sind unter sich in deutsche, franz6sische, aquitanische 
uad italienische gesondert; in jeder dieser vier Unterabtheilun- 
gen folgen die Sladte alphabetisch, bei jeder Stadt die MUnzen 
derKCnige und Kaiser chronologisch. Mit der dritten Abthei- 
lung beginnen die Territorial-Staaten, und zwar nach den Na- 
tionalitaten geordnet, zuerst die germanischen, dann die ro- 
manischen, endlich die slavischen und Ungarn. Unter den ger- 
manischen beginnt wie billig Deutschland. Die KaisermUnzen, 
sofern sie sich nicht bestimmten StUdten zutheilen lassen — die 
MUnzen mit Stadtnamen liegen bei jeder Stadt — bis zum 
XIII. Jahrhundert; denn die spUteren Kaiser haben nur in ihren 
ErblUndem, als Territorial-Herren, gepr'dgt. Nun folgen die 
einzelnen Staaten Deutschlands, der heimische Staat beginnt. 
Den in besonderer VollstUndigkeit vertretenen, viele Unica und 
PrachtstUcke ersten Ranges enthaltenden MUnzen der Bran- 
denburgisch-Preussischen FUrsten folgen die der Provinzen 
von Osten nach Westen. Die Provinzen lassen sich nicht gleich- 
m'assig ordnen; w'ahrend z. B. die Mark Brandenburg fast 
immer ein Ganzes gewesen ist, also hier die StUdtemUnzen 
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eine alphabetische Reihe bilden, liegen dagegen in Schlesien 
zuerst die MUnzen der grofsen piastischen FUrstenthUmer, und 
dann erst die der StUdte. Ebenso beginnen in der Rheinprovinz 
die drei grossen Staaten, aus welchen sie besteht: Kur-KSln, 
Kur-Trier und Julich-Cleve-Berg, und dann erst folgen die 
Dynasten und St'adte. Nach dem preufsischen Staat kommen 
die anderen norddeutschen, von Osten beginnend, und dann 
von Westen nach Osten zurlickkehrend die sUddeutschen, so 
dass die deutschen LUnder Oesterreichs den Beschluss machen. 
Jeder Staat ist fUr sich gleich Preufsen geordnet. In Oesterreich 
sind zwischen den Landesherren und den Stadten die Reichs - 
fursten eingeschaltet, welche ohne Souver'dnitUt das MUnzrecht 
besafsen. Elsass, Lothringen, Luxemburg und Limburg, 
deutsche Lender, in denen nur deutsche FUrsten und deutsche 
Reichsst'adte gepr*agt haben, gehOren aus historischen GrUnden 
in einer MUnzsammlung um so mehr zu Deutschland, als sie 
gleichzeitig mit der Entfremdung vom Deutschen Reich ihre 
PrUgrechte verloren hatten, Auch batten sie diese Stelle hier 
mehrere Jahre bevor Elsass und ein Theil von Lothringen 
wieder mit Deutschland vereinigt wurden, erhalten. Nach 
Deutschland kommen die Ubrigen germanischen oder Uber- 
wiegend germanischen Staaten: die Schweiz, die Niederlande, 
England und Skandinavien, Die vierte Abtheilung umfasst 
die romanischen Staaten: Italien beginnt als das im Mittelalter 
wichtigste und numismatisch reichste Land. Von Norden 
hinabsteigend das Savoyische Reich, die Lombardei, Venetien, 
die Herzogthlimer, Toscana, Rom und das Patrimonium, 
Romagna und die Marken, endlich Neapel, Sicilien und Malta. 
Die fUnfte Abtheilung enth'alt die slavischen L'ander und 
Ungarn, also Polen mit Litthauen, Galizien und Krakau, 
Rufsland, Ungarn und SiebenbUrgen, Slavonien, Dalmatien, 
Serbien, Albanien, RumUnien. Griechenland mit den Mittel- 
altermUnzen der frUnkischen FUrsten von Athen und Achaia, 
Chios, Lesbos, Rhodus und mit den KreuzfahrermUnzen, 
bildet den Schluss. In der sechsten Abtheilung sind die 
Uberseeischen Colonialmiinzen nach den Welttheilen vereinigt, 
und in jedem Welttheil die Colonien jeder Nation. Die 
siebente Abtheilung umfasst die orientalischen MUnzen, die 
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achte die Medaillen auf Privatpersonen. Diese sind neuer- 
dings nach L'andern geordnet worden; ob sich die jedes Landes 
in eine chronologische Ordnung statt der jetzigen alphabe- 
tischen fUgen, soil noch versucht werden. — Diese letzte Ab- 
theilung des MUnz-Kabinets ist auch reich und sch6n; sie 
enth'alt eineFUlle der herrlichstenErzeugnisse der italiemschen 
Renaissance des XV. und XVI. Jahrhunderts sowie vorzUgliche 
Werke der deutschen Medailleure des XVI. Jahrhunderts. 

Zum besseren VerstUndniss der antiken MUnzen iolgen 
einige Bemerkungen Uber die MUnzfiifse: 

Das Gewichts- und Geldsystem der Asiaten und Griechen 
stammt aus Babylon. Das Talent, die grSfste Gewichtseinheit, 
wurde in 60 Minen getheilt; die Mine wog, wie in Babylon ge- 
fundene GewichtsstUcke zeigen, 5o5 Gramm. Eine solche Mine 
Goldes wurde in 60 MUnzstUcke getheilt, welche je 84 Gramm 
wiegen. In Persien hat zuerst Darius, des Hystaspes Sohn, 
welcher 520 v. Ghr. zu regieren begann, solche MUnzen ge- 
pragt (No. 801. 802). 

Doch stimmen hiermit nicht die Lydischen GoldmUnzen 
des Crfisus Uberein (No. 796—799), welche jedenfalls 'alter sind 
als die Persischen, da das Lydische Reich 546 v. Ghr. von Cyrus 
unterworfen ward; auch dem Ansehen nach sind diese 
Lydischen MUnzen 'alter. Man musste also erwarten, dass sie 
ebenso schwer seien als die Persischen, allein sie sind leichter 
und wiegen 8.1 Gramm. 

Dieser Lydische Fufs hat sich in Kleinasien lange erhalten. 
In Cyzicus und andern StUdten wurden MUnzen von silber- 
haltigem Golde nach diesem Fusse gepr'agt, sie wiegen das 
doppelte: 16.2. Sie wurden in Sechstel getheilt, und machten 
bis zu Alexanders Zeit die Masse des Goldes aus. (No. 99—119) 

W'ahrend in Asien die 'dltesten MUnzen goldene waren, 
begann die Pr'dgung in Griechenland mit SilbermUnzen, und 
zwar weit frUher als in Asien. Dies bezeugt sowohl die 
Ueberlieferung als das Aussehen der MUnzen. Wir haben 
eine Nachricht, dass der K6nig Phidon von Argos, welchen 
man um 65o v. Ghr. setzt, zuerst und zwar in Aegina gepr'dgt 
hat. Seine Drachme war, wie ein sp'aterer Schriftsteller 
berichtet, gleich 10 attischen Obolen; der attische Obol ist 
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w'le die MUnzen zeigen, 0.7273 Gramm, folglich war die 
Phidonische Drachme 7.273 Gramm. Und es giebt MUnzen 
von Aegina, welche dies Gewicht haben, n'amlich Stticke von 
2 solchen Drachmen. Zwar erreichen die wenigen abgenutzten 
Exemplare, die sich bis auf unsre Zeit erhalten haben, nicht 
das Vollgewicht 1455 Gramm, sondern wiegen nur bis 13.74 
aber die Abnutzung erklUrt genligend das Deficit. Und es 
leuchtet auch ein, dass diese StUcke so selten sind: sobald 
man in Aegina leichtere pr*agte, wurden die alteren schwereren 
eingeschmolzen. Dass unter den paar Exemplaren, die noch 
vorhanden sind, sich bis jetzt kein voUkommen erhaltenes 
gefunden hat, ist auch natUrlich. 

Aber in Macedonien pr'agte Philipp II. seine SilbermUnzen 
wieder nach diesem alten aegineischen Fuss von 7.273. 
Vielleicht war es seine Argivische Abstammung, welche ihn 
bewog, den ahen Phidonischen MUnzfuss zu erneuern. 

Diese Phidonische Drachme von 7.273 Gramm wurde aber 
schon frlih verringert; schon um 600 gait eine leichtere von 
ungefdhr 6 bis 6.2 Gramm. Dieses Gewicht haben die ge- 
wGhnlichen in grosser Menge vorhandenen MUnzen von 
Aegina. Solon setzte in Athen um das genannte Jahr die 
Drachme noch weiter herab. Aus 73 Drachmen von 6 Gramm, 
also aus 438 Gramm prUgte er, wie auch berichtet ist, 100 
von 4.38. Dies Gewicht, eigentlich 4,36, ward von da an 
bleibend das Gewicht der attischen Drachme. 

Ausgepr'agt wurden besonders VierdrachmenstUcke von 
1745 Normalgewicht, Drachmen, Obole (V« der Drachme), bald 
auch andre TheilstUcke (No. 54—65). Als man in Athen 
Goldzu pr'agen begann,gab man den StUcken dasselbe Gewicht; 
das grOsste der StUcke wog zwei Drachmen, also 8.73. Das 
reiche und mUchtige Korinth schloss sich mit SilbermUnzen, 
wohl schon zu Solon's Zeit, diesem attischen Fusse an, doch 
pr'dgte Korinth, wahrscheinlich nach Vereinbarung mit Athen, 
nurZweidrachmenstUcke, wUhrend Athen VierdrachmenstUcke 
schlug. Auch alle Staaten, welche von Korinth abhUngig 
waren, selbst die Kolonien in SUditalien und Sicilien prUgten 
solche mit dem Pegasus bezeichnete korinthische Zwei- 
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drachmenstUcke; diese machten die grofse Menge des um- 
laufenden Silbergeldes aus. 

In Sicilien hatten anfangs die Kolonien, welche von Chalcis 
in Euboea gegrUndet waren, nach dem aegineischen Fufse 
gepfagt, den sie von ihrer Heimath mitgebracht. Wie immer 
bei Beginn der MUnzprUgung schlug man nur die einfachsten 
Stucke: Drachme und Obol von 6.07 und i.oi Gramm 
(No. 535—538. 540. 683). Dieser Fufs verschwand aber bald; 
als Syrakus machtig wurde, fUhrte es auch in jenen chalcis 
dischen Stadten den attisch-korinthischen Fufs ein. Er wurde 
auch mit dem heimischen Kupfergewicht, der Litra, in Ueber- 
einstimmung gebracht; das attische Zweidrachmenstlick gait 
10 Litren und hiefs Dekalitron. 

Der attische Fufs gewann auch in Macedonien Geltung. 
Hatte Philipp II. sein Silber nach dem Ultesten aegineischen 
Fufs geprUgt, so war sein Gold schon attisch; Alexander 
pragte aber beides, Gold und Silber, attisch. Als ihm die 
Persischen Sch'atze zugefallen waren, schlug er in alien Pro- 
vinzen, die er unterwarf, eine Ubergrofse Menge von MUnzen 
mit seinem Namen, um ihn auch auf diesem Wege unsterb- 
lich zu machen. Unter seinen Folgern sank das Gewicht des 
Vierdrachmenstucks allm'alig von 17.45 auf 16.8 Gramm; das 
GoldstUck behielt sein Vollgewicht. Abweichend von den 
andern Diadochen nahmen die Ptolem'aer, welche die grfifsten 
MUnzen pragten, goldne sowohl als silberne, einen Fufs an, 
dessen Drachme 3.569 Gramm wiegt. Dieser PtolemUische 
Fufs griff unter der zweiten Hieronischen Dynastie auch nach 
Sicilien Uber. 

Im Gegensatz zu Asien, wo die Ultesten MUnzen golden, 
und zu Griechenland, wo sie silberne waren, schufen sich 
die Italischen V6lker ihr erstes Geld aus Kupfer; sie gossen 
Barren, viereckige StUcke, dann runde; pr'agen konnte man 
diese grofsen StUcke nicht. Die Einheit war das Pfund, der 
As, von 327.45 Gramm, welcher in 12 Uncien getheilt wurde. 
Vollwichtige Asses hat man noch nicht gefunden, beim 
Giefsen Tdfst sich das Gewicht nicht abmessen, die schwersten 
vorhandenen wiegen bis 3oo Gramm. Es ist Uberliefert, dafs 
ein attisches Talent, 26i83 Gramm (60 Minen von 436.38) 
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das Gewicht von 80 R6mischen Pfunden hatte, also von 
80 X 327.45, d. i. 26196 Gramm; dies trifft also fast genau zu. 

AUmalig ward das Gewicht des As herabgesetzt, gegen 
Ende des zweiten Punlschen Kriegs betrug es Vs des ur- 
sprlinglichen , spUter Ve Via V24? ^^s Kupfergeld war nur 
noch Scheidemunze, denn seit 268 wurden SilbermUnzen von 
V84 PAind geprUgt; der Denar gait 10 Asses, der Quinar 5, 
der Sestertius 2Va. Dieser wurde allgemeine RechnungsmUnze, 
obwohl sehr selten ausgepragt. 

Unter Nero war der Denar noch Vgs Pfund; allmUlig ver- 
ier er an Werth, namentlich auch durch Verschlechterung des 
Silbers, ja er wurde zuletzt eine Kupfermlinze. Diocletian 
stellte den alten Denar von reinem Silber als Vge ^^s Pfundes 
wieder her und schrieb die Werthzahl XCWl darauf. 

Gold wurde in Rom seit dem zweiten Punischen Kriege 
gepr'dgt, aber zuerst selten; seit Augustus h'aufiger, 40 Gold- 
stUcke aus dem Pfunde. Allmalig verloren auch die Gold- 
stUcke an Gewicht, Diocletian stellte auch hierin die Ord- 
nung wieder her, er prSgte 60 aus dem Pfund und setzte 8, 
das griechische Zahlzeichen 60, darauf; spUtere Kaiser pr'agten 
72 aus dem Pfunde und setzten LXXII und OB, das grie- 
chische Zahlzeichen 72^ darauf. 

Ausgelegte Munzen. 

Eine Anzahl der schCnsten und interessantesten Munzen 
aller Zeiten und L'ander, mehr als 2000 StUcke, sind auf 
Schautischen ausgelegt. 

Diese Auswahl beginnt (A) mit Hellas, dessen Inseln und 
den kleinasiatischen KUsten, zuerst (I) die Anfange der grie- 
chischen MUnzprSgung, wohl bis ins VII. Jahrhundert v. Chr, 
hinaufreichend. Besonders wichtig sind die uralten StUcke 
ven Aegina (i— 3); charakteristisch fUr diese alteste Pr'dgung 
ist die kugelige Form und ein meist roher vertiefter Einschlag 
auf der RUckseite, oft vielfach getheilt; es ist der Abdruck 
eines bei der Pragung auf die obere Seite des MetallstUcks 
aufgesetzten Punzens, auf welchen mit dem Hammer ge- 
schlagen wurde. 
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Es folgen (II) die alterthUmlichen bis etwa zum Jahr 400 
V. Chr. reichenden MUnzen, welche auf jeder Seite ein Bild, 
oft schon in vollendeter Kunst zeigen; hierher gehtJren die 
Reihen der athenischen MUnzen (54--65), darunter das Uusserst 
seltene ZehndrachmenstUck. Eine nicht sehr alte durch 
mannigfaltige oft schOne mythologische Darstellungen aus- 
gezeichnete Reihe bilden die kleinasiatischenGoldstUcke; meist 
sind die pr'agenden StUdte unerkennbar, daAufschriftenfehlen. 
Die MUnzen des vollkommenen Stils (III) i23 — 261 bieten die 
grofsartigsten Leistungen der antiken Stempelschneidekunst, 
die von den bedeutendsten Werken der griechischen Plastik 
nicht Ubertroffen werden. Als besonders sch5n verdienen 
ErwUhnung die MUnzen von Elis (i32 — 143) und die durch 
Epaminondas' Unternehmungen veranlassten peloponnesi- 
schen PrUgungen von Messene (144). Arcadien (i52), Pheneos 
(i53), Stymphalos (i54). Auch 126 von Corinth mit dem 
Bellerophon und derChimaera auf derRUckseite ist vortrefflich. 
Einige MUnzen der Epoche der gesunkenen Kunst (IV) 
262—276 schliefsen die Reihe der GeprUge von Hellas. 

Es folgt (B) der Norden Griechenlands, welcher eine 
eigenthUmliche zuerst krUftige energische, dann die h6chste 
SchSnheit und Grofsartigkeit erreichende Kunstentwickelung 
darbietet. Hervorragend durch arch'aologischen Werth ist 
die uralte SilbermUnze von Aenea in Macedonien (285 B) 
mit der Flucht des Aeneas von Troia, wohl die alteste Dar- 
stellung aus dem Troischen Sagenkreise. Die Anfdnge der 
Pragung und die alten MUnzen von Thracien und Macedonien 
zeigen uns in den Reihen von Aenus und Thasus (307— 3 1 5) 
schon Beispiele grofser SchOnheit; die ApollkSpfe von 
Amphipolis und auf den MUnzen des Chalcidischen Bundes 
(beide wohl etwa 370—360 v. Chr.jr gehCren zum SchOnsten, 
was uns von antiken Denkmalern Uberhaupt erhalten ist 
(325— 33o). — Es folgen (IV) die MUnzen der macedonischen 
Kbnige, die Diadochen und einige kleinasiatische K(5nig- 
reiche, auch die Parther. Die macedonischen beginnen mit 
Alexander I. (f 454 v. Chr.). Alexander's des Grofsen nachste 
Folger begannen, ihr Bildniss auf die MUnzen zu setzen. 
Unter den MUnzen der Diadochen sind besonders reiche 



^.6 MuDz-Kabinet 

wichtige Reihen die der syrischen und der 'agyptischen Konige. 
Die letzten AuslUufer der griechischen Kultur im fernen Osten 
sind die baktrisch-indischen K6nigsmUnzen. 

Die dritte Hauptabtheilung (C) bildet Sicilien und Grofs- 
griechenland, wo eine der reichsjten PrUgungen des grie- 
chischen Alterthums sich entwickelte. Die uralte Pr'agung 
beginnt in Unteritalien mit den eigenthUmlichen, auf einer 
Seite erhabenen, auf der andern vertieften, sogenannten In- 
cusi. Unter den alterthUmlichen StUcken ist besonders merk- 
wUrdig das Dekadrachmon von Syrakus aus der Zeit der 
ersten Hieronischen Dynastie (No. 55o), um 478 v. Chr. gepfagt 

Unter den MUnzen des vollkommenen Stils stehen die 
herrlichen syrakusanischen Dekadrachmen mit den schonen 
weiblichen K6pfen oben an (No. 598—604), um 400 v. Chr. 
gepr'agt; auch einige MUnzen Grofsgriechenlands sind von 
hoher SchQnheit (No. 728, ']']^^ und besonders die Goldmlinze 
von Tarent mit dem kleinen Taras, welcher seinen Vater 
Poseidon anfleht. Merkwurdig sind die Denare aus dem 
italischen Bundesgenossenkrieg (777—781). 

Einige etruskische und die Munzen barbarischer V61ker 
(Kelten, Keltiberier u. a.) schliessen diese Abtheilung. 

Die vierte Hauptabtheilung (D) bilden die Munzen der 
persiscben und semitischen Stamme; unter den letzteren sind 
hervorzuheben die Sassaniden, die Sekel der Juden unter 
Simon MaccabUus (No. 818), die Silbermlinze aus dem letzten 
Befreiungskampfe der Juden zur Zeit Hadrians (No. 820), die 
schSnen von den Garthagern in Sicilien geprUgten Stlicke. 
Endlich folgen (als Abtheilung E) einige in griechischen 
St'adten unter den rttmischen Kaisern gepragte MUnzen, unter 
denen No. 862 und 863 den Zeus des Phidias darstellen, 
No. 885 sich auf die Sintfluth bezieht, der Name Noah's 
(JV^I2^)-steht darauf. Die rSmischen MUnzen (F) beginnen mit 
den grofsen gegossenen KupferstUcken Roms und der Rom 
benachbarten L'ander, dem sog. Aes grave (No. 890 — 923). 

Auch einige MUnzen der Republik folgen; die Kaiser- 
mUnzen, mit GUsar beginnend, welcher in seinem letzten 
Lebensjahre 44 v. Ghr. seinen Kopf auf die MUnzen setzte, 
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(No. 953). MerkwUrdig ist der Denar des Brutus mit seinem 
Kopf, dem Datum der Ermordung CUsars und zwei Dolchen 
neben der Freiheitsmlitze. An die lange Reihe der Kaiser- 
munzen schliefsen sich einige grofse StUcke, die nicht Geld, 
sondern Medaillen im modernen Sinne waren; besonders 
ausgezeichnet ist das des Antoninus Pius, ein Unicum, eins 
der gr6fsten Bronzemedaillons des Alterthums. Die grofsen 
Goldmedaillons aus sp'ater Zeit dienten als Ehrenzeichen. 

Unter G folgt eine Auswahl mittelalterlicher und neuerer 
Munzen, beginnend mitdenenderVandalen, Ostgothen und den 
anderen aus der Zeit der VOlkerwanderung, dann historisch 
merkwUrdige MUnzen, zuletzt eine kleine Zahl branden- 
burgisch-preufsischer MUnzen und Medaillen (No. 12 17 — 1263), 
mit den merkwUrdigen Stucken des Heinrich (^Pribislav) von 
Brandenburg und des Jacza von KSpnick (No. 1218 — 1222) 
aus dem 12. Jahrhundert beginnend. 

Den Schlufs der Auswahl bilden zahlreiche deutsche 
Medaillen des XVI. und italienische des XV. und XVI. Jahrh. 
Unter den deutschen glanzt durch hSchste Anmuth und 
SchSnheit der weibliche Kopf von DUrer aus dem Jahre i5o8 
(No. 1265). Auch die im edelsten Stil der deutschen Re- 
naissance gearbeiteten Silbermedaillen der PfdlzischenFUrsten, 
der Erbauer des Heidelberger Schlosses, zeichnen sich durch 
geistvolle Bildnisse und vollkommene AusfUhrung aus 
(No. 1 28 1 u. f.). Zwei Tafeln enthalten deutsche, meist in 
Holz Oder Kelheimer Stein geschnittene Modelle fUr den 
Gufs, bewunderungswUrdige Kunstwerke. 

Die grofsartigen Werke der italienischen KUnstler, auf den 
Schautischen an den beiden Fenstern, wurden zuerst in Thon 
Oder in Wachs modelliert, dann vertieft abgeformt, in Bronze 
gegossen und endlich ciseliert. Victor Pisano aus Verona 
war der erste, der solche Medaillons machte. Von ihm sind 
No. 1341 der vorletzte byzantinische Kaiser Johann VIII., in 
Pisa Oder Florenz modelliert; No. 1342 Alphons I. von Neapel, 
auf der Kehrseite ein Adler, der den Geiern die Beute uber- 
lafst; No. i345 des KUnstlers Bildnifs; No. 1344 ist ein Muster 
der vollkommensten Giselierung. Aus etwas sp'aterer Zeit 
sind die Arbeiten des Sperandio No. 1347, ^^^ Medallion 
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Mahomeds II., des Eroberers von Constantinopel, von Con- 
stantius, No. i35oder Ultere Philipp Strozzi, No. i356 Vecchietti, 
beide von nicht genannten KUnstlern. Abweichend im Stil 
sind No. 1348 und die Werke des Venetianers Boldu. Dem 
Schlusse des Jahrhunderts angeh6rig No. i35i Alexander VI. 
und No. 1 355 seine Tochter Lucrezia Borgia. No. i358 und 
1 359 sind von Cellini. 
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Btschreibendes Verzekhnifs der ausgestellten Gemdlde von 
Dr, J. Meyer und Dr, W, Bode. 1878, Preis j Mark, 
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Geschichte und Anordnung der Sammlung. 

Die Berliner Gem'alde-Sammlung ist unter den gr5sseren 
Galerien des Kontinents die jUngste. Zwar hatten schon in 
friiheren Zeiten der Grofse KurfUrst,sowie die K6nige Friedrichl. 
und Friedrich der Grofse, theils durch Einzelk'aufe, theils durch 
Erbschaft eine nicht unerhebliche Anzahl hervorragender 
Werke von alteren Meistern allmalig erworben und in ihren 
Schl5ssern zu Berlin, Potsdam und Charlottenburg aufgestellt. 
Allein den Plan einer Galeriebildung fafste und verwirklichte 
erst Friedrich Wilhelm III., indem er mit einer passenden 
Auswahl jener Gem'alde zwei neu angekaufte Sammlungen 
zu einem Ganzen vereinigte. 

Diese Sammlungen waren die Galerie Giustiniani (ge- 
griindet zu Ende des XVI. Jahrh.), welche i8i5 zu Paris, und 
die zu Berlin befindliche Sammlung des englischen Kaufmanns 
Solly, welche 1821 erworben wurde. Beide bedurften gleich- 
falls der Sichtung. Aus der an 3ooo Gem'alde z'ahlenden 
Sammlung Solly wurden ^'j^ von den \bj Bildern Giustiniani 
73 fiir die neue Galerie bestimmt; die schon 1820 in Aussicht 
genommene, aber erst 1829 bewirkte Auswahl aus den K. 
SchlSssern umfafste etwa 35o Stucke. Dazu kamen noch 1 1 1 
in den Jahren 1820 — i83o gemachte einzelne Erwerbungen, 
von denen Fr. von Rumohr einen Theil in Italien vermittelt 
hatte. Im Ganzen enthielt die so gebildete Sammlung 1207 
Gem'alde; doch z'ahlte das im Jahre i83o ausgegebene „Ver- 
zeichnifs der Gem'alde-Sammlung des K. Museums zu Berlin" 
nur 1 1 98 Bilder auf. 

4* 
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Ihrem Inhalte nach ergUnzten sich diese verschiedenen 
Sammlungen zu einem lehrreichen Gesammtbilde der ge- 
schichtlichen Entwicklung der Malerei. Die Galerie Solly 
enthielt die verschiedenen italienischen Schulen des XV. Jahrh. 
in einem nicht gewShnlichen Umfang, neben einigen guten 
Meistern des Trecento, vertrat daher in seltener Weise diese 
so bedeutsamen Epochen der italienischen Malerei, wahrend 
sie aus der BlUthezeit derselben, dem XVI. Jahrh., nur eine 
Reihe von Meistern zweiten und dritten Ranges aufzuweisen 
hatte; aus der altniederlUndischen Schule besass sie das 
Hauptwerk der Gebruder van Eyck, sowie einzelne Werke 
vonNachfolgern derselben; vonNiederlandern des XVI. Jahrh., 
der sogen. Uebergangsperiode, eine fast zu reichliche Anzahl; 
eine Reihe charakteris'tischer Werke aus den verschiedenen 
deutschen Schulen: endlich aus der vlamischen und hol- 
Tandischen Schule des XVII. Jahrh. eine Anzahl kleiner 
Meister und einzelne bedeutendere StUcke. Die Auswahl der 
Sammlung Giustiniani ergab eine Folge guter Werke von 
den italienischen Naturalisten und Akademikern des XVII. 
Jahrh. Die K. SchlGsser lieferten einige auserlesene Werke 
bedeutender italienischer Meister vom XVI. bis XVIII. Jahrh.; 
einige treffliche Bilder aus der franz6sischen Schule, aus der 
deutschen Werke von L. Cranach d. Ae. und einige Meister 
des XVIII. Jahrh.; insbesondere aber eine Anzahl vorzUglicher 
Arbeiten der vlUmischen und holl'dndischen Malerei des 
XVII. Jahrh. Unter den einzelnen Erwerbungen waren 
mehrere ausgezeichnete Bilder aus verschiedenen Schulen: 
namentlich zwei Gem'alde von Raphael und eine Reihe von 
Werken der altitalienischen Malerei, welche den Bestand der 
Sammlung Solly zu erg'anzen vermochten. 

Die so gebildete, i83o in den oberen R*aumen des Alten 
Museums erSfFnete Gem'alde-Galerie hatte ihren besonderen 
Charakter, der ihr neben den grofsen europUischen Samm- 
lungen ihren Werth und eine selbstst'andige Bedeutung sicherte. 
Sie erwies sich im eigentlichen Sinne des Wortes als eine 
historische Sammlung, d. h. als eine solche, die von der Ge- 
schichte der Malerei, ihrem Verlauf in den verschiedenen 
Schulen und Epochen, ein deutliches Bild zu geben vermag. 
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Keine andere Sammlung, die gleichfalls erst im XIX. Jahrh. 
gebildete National Gallery zu London ausgenommen, zeigt 
eine solche Mannigfaltigkeit der Schulen, keine kommt der 
hiesigen Galerie an umfassender Zahl der KUnstler gleich. 

Dafur fehlt es ihr andererseits an jener FUlle v<5n Meister- 
werken aus den besten Epochen, wie ihn die grofsen Galerien 
von Paris, Florenz, Wien, Dresden, Petersburg und Madrid 
aufzuweisen haben. Diese LUcken auszuflillen war die 
Galerie- Verwaltung von An fang an eifrig bemliht; allein bei 
beschr'ankten Mitteln und der Seltenheit der grofsen Meister- 
werke konnte zun'achst die Zahl solcher Erwerbungen nur 
klein sein. Unter diesen stehen die Madonna di Terranuova 
von Raphael, der H. Antonius von Murillo, die Altarbilder 
von Andrea del Sarto und Moretto obenan. Andrerseits 
konnten die niederlSndische Schule des XV. Jahrh. sowie die 
hoUUndischen Kleinmeister mit einer Anzahl ausgewUhlter 
StUcke bereichert werden. — Dagegen erm6glichten seit dem 
Jahre 1873 reichlichere Mittel gr6fsere Erw^erbungen nach den 
verschiedensten Seiten. Von eingreifender Bedeutung war der 
Ankauf der Sammlung des Herrn Barth. Suermondt in Aachen, 
der besten Privat-Galerie Deutschlands, im J. 1874. Sie fUhrte 
eine Reihe der immer noch schwach vertretenen holl^ndischen 
Meister, sowie einige Meisterwerke der altniederlUndischen, 
deutschen und spanischen Schule der Galerie zu. 

Diese Erwerbungen seit 1873, welche neuerdings die 
Ziffer 3oo Uberschritten haben, machten Aenderungen in der 
Aufstellung unabweislich nothwendig. Zudem erschien es 
iSngst erwUnscht, eine Anzahl von GemUlden Ulteren Bestandes 
auszuscheiden, um eine Anordnung durchzufUhren, welche 
zwar im Priniip an der historischen Reihenfolge festhalt, 
aber auch den anfanglich zu sehr vernachlUssigten Gesichts- 
punkt einer symmetrischen und zugleich kUnstlerisch wirk- 
samen Gruppirung beriicksichtigt. Eine solche Anordnung 
war zun'achst nur theilweise zu bewirken; sie vOllig durch- 
zufUhren wird erst m6glich sein, wenn der Umbau der 
Galerie vollendet ist — im Laufe des Jahres 1884. Es be- 
durfte vor Allem, mit RUcksicht auf das verschiedene 
Format und den kUnstlerischen Charakter der Bilder, einer 
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mannigfaltig gegliederten Gestalt der RUume. Der Mangel 
einer solchen Gliederung war bei der durchg'angigen Ein- 
f6rmigkeit der Galerie-R'aume Tdngst empfunden worden; 
dazu kam die zum Theil ganz ungenUgende, insbesondere 
durch den Bau des Neuen Museums beeintrSchtigte Be- 
leuchtung. So war der Anlass zu einem Umbau gegeben, 
der schon 1869 mit der Herstellung eines Oberlichtsaales 
versuchsweise begonnen wurde. Neuerdings ist eine gUnzliche 
Umgestaltung des Galerie-Raumes als unerlUfslich erkannt, 
und aus diesem Gesichtspunkte der Umbau von Neuem in 
Angriff genommen worden. Ein zweiter, nach SUden ge- 
legener Oberlichtsaal wurde 1878 voUendet; von der Nordseite 
sind zwei Sale Ende April 1880, die andern beiden, nebst 
dem verbindenden Durchgangsraume, im Juni 1881 erSffnet 
worden; ebenso Ende April i883 der griindlich umgestaltete 
6stliche FlUgel, der liber seinen sieben Kabinetten und dem 
vom Hofe aus erleuchteten Corridor eine Anzahl neu her- 
gestellter und zu Studienzwecken zug'anglicher Depotraume 
enth'alt. Dazu kommt noch im Sommer i883 ein kleiner Saal, 
an die nach Nordwest gelegenen Sale sich anschliefsend 
(s. Plan, Incunabeln). Den Beschluss wird der Bau von zwei 
Oberlichts'alen und drei Kabinetten an der Westseite bilden. 
W'ahrend derDauer des Umbaues ist eine streng historische 
Reihenfolge der Schulen nicht durchzufUhren, zumal dem 
Publikum auch in der Bauzeit moglichst alle bedeutenden 
Gemalde zugUnglich zu erhalten sind. Zur Zeit sind von den 
neuhergestellten R'aumen die beiden nach Westen gelegenen 
Oberlichts'ale der Nordseite einigermafsendefinitivangeordnet; 
sie enthalten die italienischen Schulen des Quattrocento 
(ausserdem fUr die Zeit des Umbaues der Westseite einige 
Italiener des Cinquecento, insbesondere Raphael). Der hinter 
diesen S'alen belegene kleine Saal enthUlt seiner Bestimmung 
gem'ass die italienischen Meister des Trecento. Definitiv ein- 
gerichtet sind ferner die beiden anderen, nach Osten gelegenen 
sale der Nordseite. welche die altdeutsche und die nieder- 
lUndische Schule vom XIV. bis zum XVI. Jahrh., sowie einen 
Theil der vlUmischen Schule des XVII. Jahrh. urofassen, so- 
weit die Bilder dieser Schulen, ihrem Umfange und ihrem 
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Charakter entsprechend, geeignet erschienen. Endlich die 
Kabinette und der Corridor des Osdichen FlUgels, indem die 
Kabinette die ausgewahlten Bilder kleineren Formats aus der 
deutschen und niederlandischen, sowie aus der vramischen 
und hollUndischen Schule aufgenommen haben, der Corridor 
aber aus den gleichen Schulen diejenigen Bilder enth'alt, 
■welche weder in den S'alen noch in den Kabinetten passende 
Unterkunft finden konnten. 

Der kleine Eingangssaal (Plan a) flihrt demnach Sstlich 
zu den germanischen (Plan i und 2), westlich zu den 
italienischen Schulen. Aus den S'alen der letzteren (Plan i, 2 
und Incunabeln) wird der Besucher, da der westliche FlUgel 
Umbaues halber geschlossen ist, sich hinliber wenden nach 
den Salen der Ostseite (3 und 4) und von diesen in die 
Kabinette des westlichen FlUgels (5 — 1 1). Aus diesen Kabinetten 
sowie aus dem hinter ihnen liegenden Corridor (12) gelangt 
er in den sUdttstlichen Oberlichtsaal (i3); derselbe enth'alt 
an der Langwand rechts Meisterwerke der italienischen, 
spanischen und franz5sischen Schule des XVII. Jahrh., gegen- 
uber die Hauptwerke der venetianischen Malerei des XVI. 
Jahrh. und verwandter Meister, an den Schmalw'dnden Italiener 
und Franzosen des XVII. und XVIII. Jahrh. Aus diesem Saal, 
der auch von der Flur des Treppenhauses (b) zug'anglich ist, 
geht der Besucher liber diesen Flur in den gegenliber liegen- 
den westlichen Oberlichtsaal (14), der vorn'amlich gr6ssere 
Hauptwerke der holl'andischen und vl'dmischen Schule des 
XVII. Jahrh. umfasst. Nach der definitiven Anordnung, 
werden die beiden letzteren S'ale ihren Inhalt austauschen, 
der Art also, dass die Gem'alde von Saal i3 im Saal 14 ihren 
Platz finden werden und umgekehrt. 

Nach vollendetem Umbau wird mithin die Westseite der 
Galerie die italienische, spanische und franzOsische, die Ost- 
seite dagegen die deutsche und die niederl'dndische Schule 
umfassen. 
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II. 

Ueberblick iiber die verschiedenen Schulen und 

deren Hauptwerke. 

Die Galerie enth'alt Denkmaler der Malerei in ihrer Ent- 
wickelung von der zweiten HUlfte des Mittelalters bis zum 
Ausgang des XVIII. Jahrh. Und zwar nur Werke der Tafel- 
malerei (auf Holz oder Leinwand), welche sich in ihrem 
technischen Verfahren, sowohl in den Darstellungsmitteln als 
in der Behandlungsweise, von der Handschriften- (Miniatur-) 
wie auch von der Wandmalerei*) wesentlich unterscheidet. 

Einzelne Ausnahmen, in denen fUr die Miniatur oder das 
Wandgemalde dieselbe technische Methode angewendet wurde 
wie tur das Tafelbild, kCnnen hier ausser Betracht bleiben. 
Die Miniatur- wie die Wandmalerei gehen der Tafelmalerei 
voraus und kommen daher fruher zur Entwickelung. 

In der frliheren Zeit des Mittelalters bediente sich die 
Wandmalerei (5fters der Leimfarbe, welche auf die mit 
heifsem Leim getrankte Mauerfl*ache aufgetragen wurde, bis- 
weilen wohl auch des Temperaverfahrens (s. weiter unten). 
Zumeist aber wurde der sorgf'altig gegl'attete und getrocknete 
Bewurf mit Kalkwasser wieder angefeuchtet, darauf die 
Zeichnung gebracht und nun die Malerei mit Farben, die mit 
Wasser angerieben und mit Kalk gemischt waren, ausgefUhrt; 
um den Schatten mehr Kraft zu geben, wurde mitTempera- 
Farben noch nachgeholfen (dies das sogen. „fresco secco", 
im Unterschiede vom „buon fresco"). Von diesem Verfahren 
unterschied sich wesentlich die eigentliche Frescomalerei, die 
erst seit Ende des XIV. Jahrh. in Gebrauch kam und griSfsere 
Uebung voraussetzte. Im Fresco wurde die Malerei mit den 
Erdfarben, die mit Wasser und Kalk wie bei der frliheren 
Methode gemischt waren, unmittelbar auf dem frischen, noch 

*) Die Werke der Handschriften-Malerei , welche das Museum besitzt, 
werden im Kupferstich-Kabinet (siehe dieses) auf bewahrt. Von Wandgemftlden 
finden sich wohl in einigen Galerien vereinzelte Bruchstucke, welche zumeist 
von der Mauer abgenommen und auf Leinwand ubertragen worden. Siehe 
auch im Kupferstich-Kabinet die Fresken von dem lombardischen Maler 
Bernardino Lulni. Doch liegt in der Natur der Sache, dafs Galerien nur 
ausnahmsweise solche Fragmente aufnehmen kOnnen. 
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feuchten Mauerkalk ausgeftihrt, sodafs sie mit diesem sofort 
sich verband und verhartete (buon fresco); hier musste allemal 
das auf dem frischen Bewurf begonnene Stlick, so lange 
dieser noch feucht war, mithin am gleichen Tage, vollendet 
werden. Doch ward auch dieser Malerei bisweilen mit 
Tempera nachtr'aglich mehr Vollendung und Kraft gegeben. 
Die Tafelmalerei, deren diirftige Anfange in das XL 
und XII. Jahrh. zurUckgehen, bediente sich bis zum Anfang 
des XV. Jahrh., in Italien bis gegen Ende desselben, vorwiegend 
der Temperatechnik, d. h. einer Mischung der Farbstoffe 
mit in Wasser ISslichen Bindemitteln, deren Hauptbestand- 
theil das Eigelb bildete (an Stelle der im friiheren Mittelalter 
gebr'auchlichen Eiweifs- und Harzfarben). In Italien wurde 
dies Bindemittel zumeist aus Eigelb und Feigenmilch, in den 
nordlichen Landern aus Eigelb und Honig oder Wein her- 
gestellt. Mit den so zubereiteten Farben wurde die Malerei auf 
der Holztafel, die vorher einen sorgfUltig pr'aparirten Kreide- 
grund erhalten hatte, ausgefUhrt undalsdann, nachdem sie wohl 
getrocknet war, mit einem Firnifs Uberzogen. Dieser, aus einer 
Mischung von Harz, zumeist Bernstein oder Sandarach, mit 
Lein5l bestehend, hatte sowohl das Bild vor Feuchtigkeit, 
Staub und dergl. zu scbiitzen, als auch der F'arbung, welche an 
sich glanzlos war, Schimmer und Leuchtkraft zu verleihen; 
nicht selten wurde auch erst durch den dem Firnifs eigen- 
thUmlichen (gelblichen und rOthlichen) Ton die farbige Wirkung 
vervollstandigt Da indess die so bereiteten Farben sehr schnell 
trockneten, mufsten vorher alle erforderlichen Tone auf der 
Palette oder in besonderen Sch'alchen prUparirt sein, dann 
sowol in fiachen Lagen Ubereinander als nebeneinander hin- 
gesetzt und durch strichelnde Behandlung, das sogenannte 
„Schraffiren", insbesondere bei sorgsamer Modellirung des 
Fleisches, mfiglichst ineinander Ubergeleitet und verbunden 
werden. Dies aber machte eine weichere Verschmelzung der 
T6ne und damit eine feinere Durchbildung derForm, wie auch 
eine grOfsere FUlle und Lebhaftigkeit der F'arbung unm6glich. 
Da zudem die Farbe erst durch den Firnifs ihre voile Tiefe 
und Leuchtkraft erhielt, so war es fUr den Maler schwer, 
sich von vorn herein der Wirkung zu versichern. Endlich be- 
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reitete der Firnifs an sich mancherlei Schwierigkeiten, sofern 
er nur langsam trocknete und durch seinen dunklen Ton die 
Wirkung beeintrachtigen konnte. 

Diese verschiedenen Nachtheile der Temperatechnik 
fuhrten, als das Bedurfnifs nach hCherer Vollendung in der 
Form wie in der F'arbung, zugleich mit dem Streben nach 
grttfserer Naturwahrheit, lebhafter hervortrat, zur Erfindung 
der sogenannten Oelmalerei. Zwar waren Oelfarben langst 
im Gebrauch, insbesondere zur Bemalung von Holzstatuen, 
Wappen, Gerathen, Mauerflachen und zu ornamentalen 
Zwecken, und kann daher von einer Erfindung derselben 
fur die Tafelmalerei nicht die Rede sein: Allein ihre kiinst- 
le rise he Anwendung fUr Tafelbilder, die zugleich ihre Ver- 
feinerung und VervoUkommnung voraussetzte, wirkte in Be- 
tracht ihrer bedeutsamen Consequenzen gleich einer epoche- 
machenden Entdeckung. Es waren die Niederlande, speciell 
Flandern, und hier insbesondere die Gebriider van Eyck 
(siehe unten), welche im ersten Viertel des XV. Jahrh. die 
neue Methode und damit die hSchste Ausbildung der Tafel- 
malerei herbeifUhrten. So vollst'andig war die UnwUlzung 
mittelst des neuen Verfahrens, dafs die darauf gegrUndete 
Darstellungsweise sofort zu einer Vollendung gelangte, die in 
mancher Hinsicht kaum wieder erreicht worden ist, und auf 
die weitere Entwickelung der Malerei den grtJfsten Einflufs 
iibte. Die technische Neuerung bestand nicht blofs darin, dafs 
die Bereitung eines mehr gekl'arten und rascher trocknenden 
Firnisses, worauf sich zuerst das Augenmerk richtete, erzielt 
wurde; sondern, was die Hauptsache war, die Farben selbst — 
zuerst wahrscheinlich in der aiten Temperamischung, bald 
aber mit einem leicht trocknenden Oel (in der Regel Nufs- oder 
LeinOl) angerieben — d. h. alle Farbent6ne, erhielten einzeln, 
ehe sie aufgetragen wurden, einen kleinen Zusatz von ge- 
eignetem Firnifs. Dadurch wurde m6glich, nicht nur die Tone 
in zarten Uebergangert zu verschmelzen, die mannigfachen 
Abstufungen des Lichts nachzubilden und der Formbildung 
gr6fsere Weichheit und Vollendung zu geben, sondern der 
Farbung von vornherein, auch im Detail, den erforderlichen 
Glanz, sowie Tiefe und Leuchtkraft zu verschaffen, so dafs 
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nun das fertige Bild des nachtraglichen Firnisses nicht mehr 
bedurfte. Eine solche Anwendung der neuen Technik setzte 
naturgem'afs ein klares Bewusstsein hCherer kiinstlerischer 
Ziele, ein tiefes VerstUndnifs der natUrlichen Formen und 
Lichtwrkungen voraus. Mit ihr erweiterte sich zugleich der 
Kreis der Darstellung und umfasste bald nicht blofs die 
sichtbare Natur, sondern auch den Ausdruck des menschlichen 
Seelenlebens in bisher ungeahntem Umfange. — In Italien 
kam diese Technik erst in der zweiten H'alfte des XV. Jahrh. 
(nach 1470) und auch dann erst allm'alig in Aufnahme. Dort 
auch erfuhr sie im XVI. Jahrh., dann gleichfalls in den nor- 
dischen Landern mannigfache Umbildungen: die Kunstler 
gingen insbesondere zu noch sorgfUltigerer Rundung und 
Modellirung der Form, sowie zu reicherer Abstufung des 
Helldunkels, zum Gebrauch der reinen Oelfarbe liber und 
trugen nun den Firnifs wieder auf die fertige Malerei als 
schutzenden Ueberzug auf. Die vielfachen Modificationen, 
welche damals und fernerhin die neue Methode erfuhr, naher 
zu beschreiben, ist hier nicht mOglich. 

Sowohl die Temperagem'dlde als die Oelbilder des 
XV. Jahrh. waren vorherrschend auf Holztafeln gemalt, welche 
bisweilen mit Leinwand bedeckt, immer aber mit einem festen 
glatten Ueberzug versehen (grundirt) wurden; der blofsen 
Leinwand bediente man sich nur ausnahmsweise und zu be- 
stimmten Zwecken. Erst gegen die Mitte des XVI. Jahrh. 
kommt die Leinewand namentlich in Italien mehr und mehr 
in Gebrauch und verdrangt schliesslich die Holztafel fast 
ganzlich. Dagegen wurde von der niederlUndischen Malerei 
des XVII. Jahrh. fur Bilder von kleinerem und mittlerem 
Format auch die Holztafel noch gern benutzt. 

Die altesten erhaltenen Denkm*aler der abendlandischen 
Tafelmalerei sind vom Anfange des XIII. Jahrh.; ein sehr be- 
merkenswerthes Bild dieser Art befindet sich im Saal der 
deutschen Schule (Plan 3). Doch ist zu jener Zeit, wie im 
XIII. Jahrh. liberhaupt, einerseits die Miniatur-, andererseits 
die Wandmalerei noch bei weitem vorherrschend. Und zwar 
bilden in den nCrdlichen Landbrn insbesondere die Miniaturen, 
in Italien die WandgemUlde die mafsgebende Kunst, unter 
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deren Einflufs sich die Tafelmalerei entwickelt Die gesammte 
Malerei dient in der Ultesten Zeit, bis in das XV. Jahrh., vor- 
wiegend religi5sen und namentlich kirchlichen Zivecken; 
wenn indess die Minianir schon frUhzeitig auch "Werke 
weltlichen Inhalts ziert und die Wandmalerei zum Schmuck 
der fUrstlichen Schl()sser, dann auch der Ritterburgen und der 
Rathh'auser vielfach verwendet wird, so steht das Tafelbild 
im XIII. und XIV. Jahrh. fast ausschliefslich — als Antepen- 
dium,Flligelbild, AItartafel,Reliquienschreinu.s.f. — imDienste 
der Kirche. Auch ftir das Privatleben bestimmt hat es lediglich 
religi6sen Zweck und Inhalt. Erst im XV. Jahrh. begin nt es 
neben den biblischen Gestahen und Vorg'angen, die Erschei- 
nungen der natUrlichen Welt, zun'achst das Bildnifs, selb- 
st'andig zu behandeln, und zieht dann dieselben in immer 
grOfseren Umfang in den Kreis der Darstellung. 



Altdeutsche Schule. Die altdeutsche Malerei (Plan 3, 5u.6) ist 
in ihren verschiedenen Schulen vom XIII. bis zum XVI. Jahrh. 
durch eine m'afsige aber charakteristische Anzahl von zum 
Theil bedeutenden Werken vertreten. In der Ulteren Zeit 
nimmt sie, von fiiiheren Kunstweisen nur m'assig beeinflusst 
(am meisten von der byzantinischen), eine ziemlich unab- 
h'angige Stellung ein und wird vornehmlich in der kSlnischen 
Schule, von der zweiten H'alfte des XIV. Jahrh. an bis gegen 
die Mitte des XV., zu hervorragenden Leistungen lortgebildet. 
Sie erfdhrt alsdann den Einfluss der Eyck'schen Schule und 
tritt in eine neue, zunUchst weniger selbststUndige Bahn ein; 
doch nimmtsie bald wiederin ihren verschiedenen Schulen eine 
eigenthlimliche Entwickelung, die sich insbesondere durch 
individuelle CharakteristiH und Lebhaftigkeit des Ausdrucks 
kennzeichnet, aber auch leicht einen handwerksmUfsigen 
Zug annimmt. Leider wird die letzte Ausbildung, wenngleich 
durch die grossen KUnstler auf gewissen Gebieten erreicht, 
durch die politischen und kirchlichen Ereignisse gestOrt. — Die 
GemUlde, welche die Entwickelung vom XIII. Jahrh. bis zum 
Ausgang des XV. vornehmlich charakterisiren, finden sich an 
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der westlichen Wand des Saales. Hier das schon erwahnte 
merkwurdige Werk aus der altesten Epoche, wohl das be- 
deutendste erhaltene Tafelbild jener Zeit, aus der west- 
falischen Schule (Soest, um 1200 — 1280); dann aus dem 
XIV. Jahrh. einige kleine Gem'alde der JtOlnischen Schule 
und zwei AltarflUgel aus der ihr verwandten alten u Urn- 
be rger ^Schule. Aus der spateren Zeit sind einige Meister 
derschw*abischenSchulehervorzuheben:Barth.Zeitblom, 
das Staffelbild zu einem seiner grSssten Altarwerke (Plan 3); 
Hans Burgkmair aus Augsburg, eine h. Familie (Plan 3); 
Hans Baldung Grien, mehrere kirchliche Gem'dlde, da- 
runter eines seiner Hauptwerke (No. 606 A); Christoph 
Amberger, zwei Bildnisse (3 u. 5); vor allem aber der 
jungere Hans Holbein mit vorzUglichen Bildnissen, da- 
runter eines seiner Hauptwerke, der Kaufmann Georg Gisze 
(Plan 5). Es folgen der „Meister vom Tode Maria'' mit 
einem Flugelaltar (5), und Barth. Bruyn mit einem seiner 
besten Werke (No. 588) (5). Von dem sachsischen Maler 
Lucas Cranach d. A. zahlen einige kleinere Gem'alde 
(insbesondere No. 589, Plan 3) zu seinen guten Leistungen. 
Gut ist neuerdings auch die fr'ankische Schule vertreten; die 
empfindliche Lucke, der Mangel an Werken Albrecht Durer's, 
der friiher zu beklagen, konnte neuerdings mit zwei 
charakteristischen Werken, von denen das eine zu den besten 
Bildnissen des Meisters zahlt, glucklich ausgeflillt werden. 
Ferner sind hier zu erwahnen: ein Hauptbild seines Schulers 
Hans von Kulmbach sowie die Bilder der nach Durer 
gebildeten Albrecht Altdorfer (No. 638A und 638B, Plan 5) 
und Georg Pencz. 

AltniederlSndische Schule (Plan 3, 4, 5, 6). In der nordischen 
Malerei des XV. Jahrh. nimmt diese Schule die erste Stelle 
ein. Sie hat das eigentliche Princip der Tafelmalerei ent- 
deckt und sofort die Darstellung des realen Lebens in dem 
leuchtenden farbigen Schein aller Dinge bis in's kleinste Detail 
mit meisterhafter Technik ausgebildet. Hinsichtlich dieser 
Schule Ubertrifft die Berliner Galerie durch die Zahl aus- 
gezeichneter Werke alle anderen 5fFentlichen Sammlungen. 
Voran steht das Hauptwerk der gesammten altniederlUndischen 
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Malerei: die sechs Doppelfltigel des Center Altarwerks der 
Gebrlider Hubert und Jan van Eyck (Plan 5 u. 6). Hieran 
schliefst sich „Der Mann mit den Nelken" von Jan van 
Eyck (6). Dann von einem der hervorragendsten aber 
selbst'andigen Nachfolger der van Eyck, von Roger van der 
Weyden, der eine eigene brabanter Schule grUndete, drei 
FlUgelalt'are, von denen zwei zu seinen besten Werken ge- 
h6ren (Plan 3, 5, 6). Von anderen bedeutenden Nachfolgern 
der van Eyck sind Dierick Bouts, Petrus Ghristus und 
Gerard David in guten Bildern vertreten. 

Besonders reich stellt sich die NiederlSndische Schule des 
XVI. Jahrh. dar (4). Dieselbe steht jedoch als Kunst einer 
Uebergangszeit an kunstlerischem VermCgen sowohl hinter 
der vorangegangenen als der nachfolgenden Malerei weit 
zuruck und ist daher von vorwiegend historischem Interesse. 
Auf der einen Seite stehen die vlUmischen und hollandischen 
Meister, welche unter dem Einflusse italienischer Vorbilder 
die nationale Eigenthlimlichkeit einblissen, allein eine neue, 
in der Freiheit der Darstellung und in der Formbildung ent- 
wickelte Kunst vorbereiten; auf der anderen diejenigen 
Meister, welche mit der beginnenden Ausbildung der ver- 
schiedenen Gattungen der Kleinmalerei, des Sittenbildes, der 
Landschaft und des Stilllebens, eine neue Kunstepoche ein- 
leiten. Beide Gruppen sind in seltener Vollstandigkeit, 
z. Th. zu reichlich vertreten. Zu der ersten z'ahlen ins- 
besondere Jan Gossart (Mabuse), Herri Bles, Joachim 
de Platinir, Marten van Heemskerck, Frans Floris, 
Antonis van Montfoort, Cornelisz van Haarlem, 
Abraham Bloemaertu. A. Erfreulicher sind die mehr 
eigenthiimlichen und der Natur zugewendeten Begrlinder 
der kleineren Gattungen, die z. Th. in das XVII. Jahrh. hin- 
einreichen: die Gebrtider Brueghel, Cornells Massys, 
Cornells Molenaer, Hans Bol, Paulus Bril, Roeland 
Savery, David Vinck-Boons u. A. VorzUglich vertreten 
ist durch zwei Gem'alde der seltene Meister Quint en Massysi 
der die niederl'andische Kunstweise des XV. Jahrh. im Sinne 
der Renaissance fort- und umbildet. Von dem Begrlinder 
der Genremalerei Lucas van Leyden finden sich zwei 
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seiner sehr seltenen Bilder (No. 574A und 584A, Plan 4), von 
dem Portraitmaler AntonisMor ein Werk aus seiner ersten 
Zeit, das zu seinea besten Leistungea geh5rt. Unter den 
Meistern endlich, welche die Anfange der grofsen Zeit der 
hollandischen Malerei bezeichnen und theilweise schon dem 
XVII. Jahr. angehSren, sind Paulus More else, Jan 
Ravesteijn, Pieter Lastmann, J. G. Cuijp und Adriaan 
van de Venne hervorzuheben. 

VlSmische Schule (4 und 14). An ihrer Spitze steht Rubens, 
zugleich ihr Sch6pfer und ihr FUhrer, indem er die 
Vlamische Malerei zu selbst'andiger und den grCfsten 
Kunstepochen ebenbUrtiger Bedeutung ausbildet. Von dem 
grofsen Meister hat Berlin allerdings keine so reiche Zahl 
umfangreicher Gem'alde aufzuweisen, wie Petersburg, Wien, 
Miinchen und Madrid. Doch kennzeichnen die vorhandenen 
den Kunstler nach seinen verschiedenen Seiten und haben 
zumeist als ganz von seiner eigenen Hand vollendete Werke 
einen besonderen Werth (die unter seiner Beihlilfe aus- 
gefUhrten GemUlde sind als solche bezeichnet). Die Auf- 
erweckung des Lazarus (14) ist ein trefFliches Beispiel seiner 
groisen Kirchengem'dlde, wahrend No. 774 und No. 785 (beide 
in 4) die ganze FUlle von Heiterkeit und Lebenslust seiner 
mythologischen Darstellungen bekunden. In anderen Werken 
lassen sich die verschiedenen Stufen seiner fortschreitenden 
Entwickelung verfolgen: No. 798 H (4) kennzeichnet die Zeit 
seines italienischen Aufenthaltes, welche seine Formbehand- 
lung lauterte; das 1881 erworbene GemUlde „Neptun und 
Amphitrite" (No. 776A in 4), als Composition ein Haupt- 
werk, vertritt die Zeit unmittelbar nach der RUckkehr des 
Meisters aus Italien; die schon genannten Gem*alde und die 
neu erworbene kleine Beweinung Christi (No. 798 K; Plan 7) 
sind aus seiner mittleren Zeit, wahrend No. 781 (4) ihn auf der 
voUen H5he der Meisterschaft in seiner letzten Epoche zeigt. 
No. 798 G (4) gewahrt als unvollendetes Gemalde Einblick in 
seine malerische Behandlung. — Auch von seinem gr6fsten 
Schuler, Antonius van Dyck, besitzt die Galerie charak- 
teristische, zum Theil sehr bedeutende Werke, wenngleich 
der Meister in seinem Hauptfachj'^dem Bildnisse, nur sparlich 
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vertreten ist. Es sind verschiedene AltargemUlde, sowohl aus 
seiner ersten Zeit, da er, noch ganz unter Rubens' Einfluss, 
dessen Weise fast noch zu Uberbieten versuchte (z. B. No. 
770. 4), als auch ein besonders sch6nes Werk aus seiner 
spateren Periode (No. 778, 14), nachdem er sich in Italien 
durch das Studium der dortigen grofsen Meister selbstandiger 
entwickelt hatte. Ebenso sind van Thulden, Diepenbeeck 
und van Mol durch bedeutende Bilder vertreten. 

Die grofsen Eigenschaften derVlamischenSchule,Schwung 
der Formen und Bewegtheit der Composition, verbunden mit 
Fulle und Leuchtkraft der FUrbung, geben sich auch in den 
Stillleben der vlUmischen Meister kund, im Thierstuck mo- 
numentalen Umfangs wie im Blumenstraufs. In der Galerie 
hat diese Gattung insbesondere von Frans Snyders, Jan 
Fyt, Jan Brueghel, der in diese Periode libergreift, und 
Daniel Seghers gute Werke aufzuweisen. — Die Portr'at- 
malerei der Schule zeigt nicht selten als Familienbild durch 
den grofsen Umfang und durch die festlich stattliche Er- 
scheinung der Dargestellten , sowie durch die malerische 
Umgebung einen in's Monumentale spielenden Charakter. 
Wirkungsvolle Werke dieser Art sind von Cornelis de 
Vos und Peeter Meert vorhanden. 

Weniger reich ist das vl'amische Sittenbild vertreten, 
das in der farbigen Schilderung eines frOhlichen, von Lust 
und Uebermuth erf Ullten Volkslebens die gleichen ZUge auf- 
weist; doch finden sich von dem jUngeren Teniers eine 
Reihe charakteristischer und zum Theil treflflicher Werke 
(No. 856 und 866 C, 7; 857, 7 und 859). Von Brouwer. 
jenem genialen Maler des vlamischen Volkslebens, der mil 
treflfendem Humor die feinste malerische Behandlung ver- 
bindet, ist eine in ihrer Art sehr seltene grofse Landschaft, 
in der tageshellen Wirkung treu beobachtet und von geist- 
reicher Behandlung, bemerkenswerth. — In der Lands chafr 
reprasentiren die Ulteren schon genannten Meister Jan 
Brueghel und Paulus Bril zwei verschiedene Richtungen: 
der erstere die zierliche farbenreiche Schilderung des heimath- 
lichen Landes, der zweite die mehr dekorative Darstellung 
der sUdlichen Natur mit ihrem klassischen Formenreichthum; 
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eine Gattung, auf deren weitere Entwickelung er grofsen Ein- 
flufs ausgeubt hat. 

Hollandische Schule. Die HolTandische Schule zeich- 
net sich durch eine seltene Vollsfandigkeit der grSfseren und 
kleineren Meister aus. Die KUnstler, welche die Anfange 
dieser Schule kennzeichnen, sind schon genannt. In der 
weiteren Entwickelung derselben tritt, dem holl'andischen 
Volkscharakter entsprechend, nicht (wie in der vlamischen) 
eine einzige hervorragende Personlichkeit als bestimmender 
Mittel- Oder HShepunkt hervor; vielmehr schlagen eigen- 
thumlich angelegte Krafte die verschiedensten Wege ein und 
begrUnden so eine ganze Anzahl von kleineren in sich selb- 
standigen Gattungen. Zunachst entwickelt sich die P ortr ait- 
male re i, im Einklang mit der grofsen Rolle, welche die 
einzelne bUrgerliche Pers6nlichkeit in dem neugegriindeten 
Freistaate spielt. Auf diesem Felde ist neben Ravesteijn, 
Moreelse u. A. insbesondere Frans Hals, der an der Spitze 
der friiheren holl'andischen Bildnifsmalerei steht, in einer 
Reihe von Werken vertreten, welche die Entwickelung des 
Kunstlers verfolgen lassen (insbesondere No. 800 und 801, 14, 
801 G, 1 1 ; 801 H, 9). Er geh5rt zugleich durch seine Schil- 
derung von charakteristischen Volkstypen zu den Begriindern 
der hollandischen Genremalerei; Beispiele daflir sind 
No. 801 A, 9, 801 C, 10, wohl auch 801 D, 7. Neben 
Frans Hals zeichnet sich der Amsterdamer Bildnissmaler 
Thomas de Keijser durch mehrere treffliche Werke aus, 
wie deren eine andere Gallerie kaumaufzuweisenhat (No. 760 B 
und C, Cab. 8; 753 A und B, 14). 

Auch die reiche Entwickelung, welche die holl. Genre- 
malerei nimmt, kommt in der Galerie zu einem sehr mannig- 
faltigen Ausdruck. Und zwar sowohl die frlihere Periode, welche 
sich besonders in der Schilderung einer abenteuernden Sol- 
dateska und eines derben Bauernstandes hervorthut, als die 
spatere. Die letztere machte, neben einer mehr gemlithlichen 
Auffassung des landlichen Treibens und der beschrankten 
Existenz der kleinen Leute, mit Vorliebe das gesittete Leben 
der blirgerlichen Klassen, des „Mijnheer" und seines Hauses, 

5 
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zu ihrem Gegenstande. In dieser Gattung sind insbesondere 
Ter Borch, Jan Steen, Metsu, Netscher, Pieter de 
Hooch und der Delft'sche van der Meer zu nennen, alle, 
wenn auch zumeist mit wenigen Werken, doch gut und 
charakteristisch vertreten. Dagegen sind die sogenannten 
Kleinmeister, wie Gerard Dou, Frans van Mieris, Slingeland 
nur sp'arlich vorhanden. Hervorragende Werke von beson- 
ders gesuchten Meistern sind: von Ter Borch No. 791 und 
793 (14), von Jan Steen No. 795 (14) und 795 C (10), von Metsu 
No. 792 (14), von van der Meer No. 912 B (Cab. 5), und eine 
PerledeshoirandischenSittenbildes, eines der schGnsten Werke 
von Pieter de Hooch 820 B (Cab. 8). 

Was die Genremalerei besonders auszeichnet, ist die feine 
Ausbildung des Helldunkels, welche zugleich die schwebende 
Stimmung des Vorgangs, die leise Bewegung des inneren 
Lebens zum Ausdruck bringt. Diese eigenthlimliche male- 
rische Vollendung hebt die hoU'andische Kunst auf die hachste 
Stufe. Und hier ist es nun doch, Uhnlich wie in der vl'ami- 
schen Malerei Rubens, ein uber alle hinausragender Meister, 
Rembrandt, der diese Ausbildung des eigentlich Malerischen 
vollzieht und auf die Entwickelung der hollandischen Schule 
in ihrer zweiten Periode einen weittragenden Einfluss ubt. 
Von ihm eropfangt auch die Schilderung des Sittenlebens 
einen hOheren kUnstlerischen Charakter ; bedeutende Meister 
wie Pieter de Hooch, der Delft'sche van der Meer, Nicolaus 
Maes, Adriaan van Ostade, standen direkt unter seiner Ein- 
wirkung. Von Rembrandt selbst hat die Sammlung charak- 
teristische Werke aus seinen verschiedenen Perioden auf- 
zuweisen. Ein hervorragendes Werk des Meisters und von 
eigenthUmiichem Zauber ist das Bildnifs seiner Gattin Saskia; 
zwei kleine Bildchen mit biblischen Darstellungen (No. 8o5 
und 806, 8), vor Allem aber die beiden neuesten Er- 
werbungen der Galerie, „Susanna im Bade" und die „Vision 
des Daniel", zwei Hauptwerke aus Rembrandt's mittlerer 
Zeit, sind treffende Beispiele fUr die Wirkung des Helldunkels 
in der heimlichen Geschlossenheit des Hauses. Auch Rem- 
brandt's SchUler sind zum Theil gut vertreten. Charak- 
teristisch fUr den monumentalen Zug, der gleichfalls durch 
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Rembrandt in die holiUndische Malerei eingefUhrt wird, sind 
die beiden Werke des h6chst seltenen G. Horst. 

Die grosse Mannigfaltigkeit der Gattungen, die sich bei 
der hohen Ausbildung dieser Malerei liber alle Gebiete des 
Lebens erstrecken und s'ammtlich ihre besonderen Meister 
haben, lafst sich hier nur andeuten. 

Die Landschaft, welche in der Schildening der heimat- 
lichen Natur jetzt auch die Stimmungen des atmosph'arischen 
Lebens charakterisirt, hat in der Sammlung ihre tUchtigsten 
Vertreter. Von Jacob van Ruisdael finden sich (unter 
10 Bildern) zwei Fernsichten bei Haarlem und eine grofse, 
stiirmisch bewegte See, die zu seinen besten Werken zahlen; 
von A. van derNeer eine ganze Reihe von z. Th. erlesenen 
Stiicken; von Everdingen u. a. zwei feine Bildchen 
mit norwegischen Motiven; eine vorzugliche DUnenland- 
schaft vom Haarlemer van der Meer; auch Hobbema, 
J. van Goijen, Hackaert, Joris van der Hagen, 
Hulst, S. van Ruijsdael sind charakteristisch vertreten. — 
Nicht minder zeichnet sich durch gute Werke der besten 
Meister die mit dem Hirten-, Jagd- und Thierleben ver- 
bundene Landschaft aus: eine Gattung, welche in Holland 
zu vollendeter Meisterschaft ausgebildet wurde. Insbesondere 
sind hier die Werke von Paulus Potter, Aalbert Cuijp 
(No. 86i B, ii), Adriaan van de Velde (No. 922 B, 11), 
Karel du Jardin (848 E und F, 9), Philips Wouwer- 
man (No. 899, 11), Nicolaas Berchem (No, 896, 8), Hendrik 
Mommers hervorzuheben. Auch das zu einer besonderen 
Gattung ausgebildete Architektur-Stuck, ebenso das See- 
bild hat tuchtige Meister aufzuweisen. FUr das erstere sind 
namentlich Barth. van Bassen und Emanuel de Witte 
(No. 898) zu nennen; im zweiten ist Simon de Vlieger, 
Ludolf Bakhuisen (N0.895, 14) und Jan van de Capelle 
letzterer mit einem vorzUglichen Bilde, vertreten, w'ahrend 
freilich von dem Hauptmeister dieser Gattung, Willem van de 
Velde, nur Werke zweiten Ranges vorhanden sind. Endlich die 
verschiedenen Arten des Stilllebens, welche der HollUnder 
mit jener besonderen Liebe und Sorgfalt ausgebildet hat, di^ 
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er dem Schmuck und Gerathe seines reich ausgestatteten 
Hauses, den Blumen und Frlichten seines wohlgepflegten 
Gartens zuwendet. Hier zeigt sich in der Vollendung des 
Kolorits, in dem bald reiche Farbenpracht, bald feingestimmtes 
Helldunkel vorwiegt, verbunden mit staunenswerther Zart- 
heit der Durchfiihrung, die grofse Meisterschaft, zu welcher 
eine Anzahl von Klinstlern diese Gattung erhoben haben. 
Treffiiche Beispiele bieten die Gemalde von Jan Weenix 
(No. 974 A, 8 und looi, 8), Kalf, Jan D. de Heera 
(No. 906, 14 und 9068,4), Jan vanHuijsum (No. 972 A und 
B, 11), Rachel Ruijsch. 

Die Italienische Schulfe. Die Italienische Schule istin 

einer Weise vertreten, die der Galerie ein ganz besonderes 

Interesse verleiht. Die Anfange, welche durch selbstandige 

Anschauungs- und Gestaltungsweise fUr die grofse Kunst 

der Neuzeit den Grund legen, sind durch eine Anzahl cha- 

rakteristischer Beispiele gekennzeichnet; dieselben werden 

noch im Laufe dieses Sommers aufgestellt werden. Ins- 

besondere aber ist die Epoche des Quattrocento von Be- 

deutung. Indem sich nun mit der plastischen Durch- 

bildung der Formen, dem grofsen monumentalen Zug, dem 

immer weitere Gebiete umfassenden Studium der Natur eine 

immer zunehmende Herrschaft liber die Darstellungsmittel 

verband, wurde schon von den grofsen Klinstlern des XV. 

Jahrh. eine hohe Meisterschaft erreicht. Aus dieser Zeit hat 

die Sammlung Werke der verschiedensten Schulen auf- 

zuweisen, und darunter solche, die nicht bios historische Be- 

deutung haben. Daher ist die Berliner Galerie insbesondere 

geeignet, von der vielseitigen Entwickelung des XV. Jahrh. 

eine deutliche Vorstellung zu geben. Doch bleibt dabei 

zu berlicksichtigen, dafs diese Kunst, die Venetianische 

Schule ausgenommen, vor Allem in der Wandmalerei („buon 

fresco") zu Leistungen von hGchstem klinstlerischem Werthe 

sich erhoben hat, w'ahrend sie in den Tafelbildern noch 

schlichtern und mit sichtbarer Anstrengung ein neues Ge- 

biet betritt. 

Aus der Toskanischen Schule, die ein Hauptglied in 
der Kette jener Entwickelung bildet, sind Hauptwerke vor- 
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handen von Masaccio; -Fra Filippo Lippi, Botticelli, 
Raffaellino del Garbo, Piero di Cosimo, zum Theil 
von selbstandigem und grofsem kunstlerischen Reiz (z. B. 
No. 106 und 90, 69, PL i), von Domenico Ghirlandaio? 
welcher fUr Florenz den HShepunkt des Quattrocento be- 
zeichnet, finden sich charakteristische Leistungen seiner Werk- 
statt und seiner Schuler. Andererseits zeigt sich die Bedeutung 
der Schule in Werken der seltensten Art; so die Madonna 
von Verrocchio, welche den Einflufs der Bronze -Plastik 
und ihrer Formenstrenge auf die Malerei bekundet, und die 
Verkundigung von Piero Pollaiuolo, ein interessanter 
Versuch zur EinfUhrung der Oeltechnik und ein Beispiel fur 
die freie Behandlung antiker Ornamente durch die Re- 
naissance. — Neue Elemente bringt die Umbrisch-Tos- 
kanische Schule hinzu, in der perspektivischen Behandlung 
der Form, der Durchbildung des Nackten, in der S'attigung 
und Leuchtkraft der Farbung. Auf diesem Felde treten 
Fiorenzo di Lorenzo, Melozzo da Forli und ins- 
besondere Signorelli hervor, der Letztere mit ausgezeich- 
neten Werken, welche an die h6chste BlUthezeit nahe hinan- 
reichen. — Von der Oberitalienischen Malerei ist die 
Schule von Padua und deren Fiihrer Mantegna, der 
Meister perspektivischer Formendurchbildung und scharfer 
Charakteristik gut vertreten; ebenso die verwandten Schulen 
von Bologna undFerrara, aus welchen die Galerie ein Werk 
des Cosimo Tura von hohem, phantastischen Reiz besitzt. — 
Einen sehr bedeutsamen Gang nimmt die Entwicklung der 
Venetianischen Schule, indem sie mit Einfuhrung der 
neuen Technik durch Tiefe und Leuchtkraft des Kolorits die 
malerische Darstellung vollendet. Auch dafur bietet die 
Galerie bezeichnende Beispiele. Von Anton ellodaMessina, 
der die ausgebildete Oelmalerei nach Venedig bringt, findet 
sich eines jener wenigen ausgezeichneten Bildnisse, die den 
Meister neben die grofsten KUnstler aller Zeiten stellen. Von 
dem eigentlichen FUhrer der Schule, Giovanni Bellini, 
und den unter seinem Einfiuss stehenden Zeitgenossen, wie 
Cima und Carpaccio, von den kleineren Meistern der 
Schule und den mit den Bellini wetteifernden Vivarini eine 
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Reihe von Werken, darunter einzelne treffliche Leistungen 
(so der von Engeln betrauerte Christus von Gio. Bellini, 
und das grofse Altarbild des Luigi Vivarini), — Endlich 
sind aus der Lombardischen Schule, der die Behandlung 
des Helldunkels zufallt, einige Meister, darunter Ambrogio 
Borgognone, vertreten. 

Dagegen findet sich von hervorragenden Werken aus der 
BlUthezeit der italienischen Malerei nur eine kleine Anzahl: 
diese empfindliche, wohl nicht mehr auszuftillende LUcke 
der Berliner Galerie macht ihr allein den Anspruch streitig, 
zu den grofsen Sammlungen ersten Ranges zu gehGren. 
Immerhin vermag das Vorhandene eine Vorstellung von der 
grofsen Epoche zn geben. Von Raphael mehrere an- 
ziehende Jugendwerke, die seine Entwickelung innerhalb der 
Umbrischen Schule und liber dieselbe hinaus charakterisiren 
(namentlich No. 145, 247 A, 248, 2); von Fra Bartolommeo 
und seinem Freunde Albertinelli ein grofses Altarbild; die 
schon erw'ahnte Tafel von Andrea del Sarto (beide in Folge 
des Umbaues jetzt nicht ausgestellt); von Franciabigio, 
dem Freunde und Arbeitsgenossen Andrea's, ein gutes Bildnifs, 
sowie von dem spUteren treff lichen Bildnifsmaler Bronzino 
das Portrait des Ugolino Martelli; aus der Lombardischen 
Schule ein Jugendwerk des Gaud enzio Ferrari, ein gutes 
GemUlde des seltenen Boltraffio, die Caritas von So do ma; 
vor allem aber ein Hauptbild des Correggio, Leda mit 
ihren Gespielinnen; aus den Schulen von Bologna und 
Ferrara mehrere Bilder von Franc. Francia und seinen 
SchUlern, von Dosso Dossi, Garofalo und Mazzolino.— 
Den HGhepunkt der Venetianischen Schule bezeichnen 
einige Bildnisse von Tizian, darunter das des TOchterchens 
des Roberto Strbzzi; einige GemUlde des in Galerien selten 
vertretenen Sebastian del Piombo, verschiedene Altar- 
tafeln von Paris Bordone, Tintoretto und Lorenzo 
Lotto; von Letzterem noch zwei treffliche Bildnisse. Vor- 
zUglich ist die an die Venetianer sich anschliefsende Schule 
von Brescia in ihren besten Meistern Moretto (Bonvicino) 
Roman in o und dem seltenen Savoldo vertreten: die Altar- 
tafel des ersteren(No. 1 97, 1 3) gehOrt zu seinen sch6nsten Werken* 
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Die NachblUthe der Italienischen Kunst im XVIL Jahrh., 
jetzt freilich weniger geschUtzt als frliher und auf ihren wahren 
Werth zurUckgefUhrt, Tafst sich in der Sammlung z. Th. trefF- 
lich kennen lernen; sowohl die akademische Richtung von 
ihrer besten Seite in einem Hauptwerke von Guido Reni 
(No. 373, i3) und einem ausgezeichneten Bildnisse des Carlo 
Maratti, als die naturalistische Gegenstr6mung in Cara- 
vaggio, von dem sich hier eine seltene Anzahl guter Werke 
findet, sowie in Ribera und Salvator Rosa. — Endlich 
zeigt sich der letzte Aufschwung der Italienischen Malerei (am 
Ende des XVII. und im XVIII. Jahrh.), von kUnstlerischem 
Werth durch das Verst'andnifs farbiger dekorativer Wirkung 
und durch virtuose Behandlung unter dem Einflufs der ve- 
netianischen Meister, von der gUnstigsten Seite: ein Haupt- 
bild von Luca Giordano, vortrefFliche Werke von Tiepol o, 
St'adteansichten von Canaletto und seinem Neffen Be- 
lotto sind hier hervorzuheben. 

Spanische Schule. Durch einige Hauptwerke der grSfsten 
Meister der BlUthezeit, der ersten H'dlfte des XVII. Jahrh., ist 
die Spanische Schule vertreten. Ihre Meisterschaft besteht 
in der malerischen, auf Helldunkel und Kraft oder auf Fein- 
heit des Tons gerichteten Behandlung, mit der sich lebens- 
voUer Naturalismus, energische Charakteristik und Gfters der 
ergreifende Ausdruck gesteigerter religi5ser Empfindung wirk- 
sam verbinden. Besonders zeichnen sich aus ein grofses Bild 
von Zurbaran, der Feldhauptmann del Borro und der neuer- 
dings erworbene Zwerg vom Hofe Philipps IV. von Ve- 
lasquez sowie die VerzUckung des H. Antonius von Murillo, 
die zu den sch5nsten Werken desseiben z'ahlt. Von den nam- 
haften Zeitgenossen und Schulern dieser grofsen Meister, 
Alonso Cano, Carreiio und Cerezo, hat die Galerie einige 
gute Werke aufzuweisen (jetzt nur zum Theil aufgestellt). 

FranzSsische Schule. Auch die Franz6sische Schule 
umfasst nur eine kleine Anzahl von Gem'alden; doch giebt 
diese kleine Zahl von der Entwickelung der FranzOsischen 
Malerei des XVII. und XVII. Jahrh. ein nahezu voUstandiges 
Bild. VonNicolasPoussin finden sich einige my thologische 
Darstellungen, glUckliche Beispiele seiner edlen Formgebung 
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und auf stilvolle Grofse gerichteten Kompositionsweise; 
namentlich aber ist die Ansicht von Acqua acetosa nicht nur 
sein Hauptwerk in dieser Gattung, sondern eines der schSnsten 
Werke der klassischen Landschaftsmalerei uberhaupt. Von 
Claude Lorrain eine in neuesterZeit erworbene treffliche 
italienische Landschaft (No. 448 A, i3). Von Charles Le- 
brun, dessen umfangreiche historische Kompositionen jetzt 
wenig geschatzt sind, ist ein grofses Familienportr'at vor- 
handen, vielleicht das beste seiner Werke. Von den Bildniss- 
malern, welche die Pers6nlichkeit von ihrer gl'anzenden Seite 
und in lebhafter, der Welt zugewendeter Beweglichkeit an- 
ziehend zu schildern wissen, sind mehrere Hauptmeister mit 
einzelnen aber ausgewahlten Stucken vertreten: Pierre 
Mignard, Nic. Largilliere, Hyacinthe Rigaud und 
Antoine Pesne; letzterer am Berliner Hofe von Friedrich 
•dem Grofsen beschaftigt, der die zu hoher Meisterschaft ge- 
langte Kunst jener Epoche wohl zu schatzen wusste. — Ebenso 
iinden sich von Antoine Watteau, der das heitere lebens- 
frohe Treiben der Gesellschaft jener Zeit inmitten der an- 
muthigsten Natur mit vollendetem malerischem Reiz darstellte, 
zwei treffliche Gem'alde (eine grofse Anzahl seiner Werke so- 
wie von Bildern seiner Nachfolger bewahren noch die kSnig- 
lichen Schl6sser); w'ahrend Fr. Boucher und J, B. Greuze, 
die, dem Zuge des Zeitalters folgend, der Eine mit derberem 
Reiz die unverhlillte Sinnlichkeit, der Andere die sinnliche 
Anmuth in einem Schleier von Empfindsamheit und Unschuld 
wohl zu schildern verstanden, in ihren einzelnen hier vor- 
handenen Werken wenigstens charakterisirt sind. 

III. 

Die Hauptwerke der verschiedenen Schulen nach 

ihrer rSumlichen Folge. 

Der Besucher betritt die Galerie am besten von der Rotunde (c) oder 
dem Verbindungsbau aus, durch den Eingangsraum (a); geht zun&chst in die 
OberlichtsSle nach 2, dann zuruck weiter nach den SSLIen 3 und 4 und durch 
die Kabinette 5 bis 11 nach den S&len 12 und i3 (s. das NShere oben S. 54). 
Die Umschau erfolgt in den Saien wie in den Kabinetten immer von der dem 
Eintretenden rechts iiegenden Wand. 
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Rotunde (c). Die Teppiche nach den Cartons von 

Raphael. 

Der Pabst Leo X. bestellte bei Raphael zehn Cartons, 
um danach in den Niederlanden (wahrscheinlich in Brussel) 
Tapeten in Gold, Seide und WoUe wirken zu lassen, welche 
bei kirchlichen Festen zum Schmuck der unteren Wande der 
sixtinischen Kapelle dienen sollten. Diese Tapeten werden 
noch heute in einem Saale des Vaticans aufbewahrt. Mit 
Ausnahme einer minder bedeutenden Darstellung (Paulus 
und Silas im Gefangniss w'ahrend eines Erdbebens) ist die 
hier aufgestellte Folge der obigen gleich und auch in den- 
selben Stoffen gleichzeitig in derselben Fabrik ausgeflihrt 
worden. Frtiher im Besitz Heinrich's VIII. von England, 
bildete sie bis zum Tode Karl's I. eine der Hauptzierden 
des koniglichen Palastes zu Whitehall. Bei der Versteigerung 
der Kunstschatze jenes K5nigs gelangte sie nach Spanien, 
von da i823 nach England zurUck, woselbst sie im Jahre 1844 
angekauft worden ist. 

1244. Der Tod des Ananias. Petrus, von acht Aposteln 
umgeben, spricht von einer erh5hten Biihne herab das 
gCttliche Strafgericht liber Ananias aus, welcher, im 
Vorgrunde zusammengesturzt, den Geist aushaucht. 

1245. „Weide meine S chafe." Links Christus in lichten 
Gew'andern, mit der Rechten auf den vor ihm knienden 
Petrus, mit der Linken auf eine Heerde Schafe in der 
Landschaft deutend. Ringsum die Apostel. 

1246. Paulus und Barnabas in Lystra. Links vor einer 
S'aulenhalle Paulus, welcher voll Entrlistung, dafs man 
ihnen als GOttern Opfer darbringen will, sein Kleid 
zerreisst. Hinter ihm Barnabas, Gott bittend, solchen 
Greuel von ihnen abzuwenden. Rechts das Wunder 
der Heilung des Lahmen. In der Architektur des 
Hintergrundes ein Standbild des Merkur, fur den das 
Volk den Paulus genommen hatte. 

1247. Der Zauberer Elymas mitBlindheit geschlagen 
Links Paulus, welcher, mit erhobener Hand auf Elymas 
deutend, die Worte spricht: „Du sollst blind sein." 
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1248. Die Bekehrung des Paulus. Der vom Pferde ge- 
stUrzte Paulus blickt am Boden liegend zu Christus 
empor, welcher ihm, von vier Engeln umgeben, erscheint. 

1249. Paulus predigt zu Athen im Areopag. Links der 
auf der H6he einiger Stufen stehende Paulus, die Arme 
in der Begeisterung der Rede erhoben. Hinter ihm drei 
Philosophen verschiedener Schulen. Zun'achst im Mittel- 
grunde mehrere Sophisten liber den Inhalt der Rede in 
lebhaftem Streit. 

i25o. Die Steinigung des heiligen Stephanus. Der aut 
die Knie gesunkene Heilige blickt mit ausgebreiteten 
Armen zu Gott Vater und Christus empor, welch e ihm 
in einer Glorie von drei Engeln erscheinen. 

i25i. Der wunderbare Fischzug. Petrus, in dem SchifFe 
zur Rechten, vor dem zu ihm sprechenden Christus in 
Folge des Wunders auf die Knie gefallen; hinter ihm 
sein Bruder Andreas. In dem zweiten Schiffe wird das 
uberfUUte Netz emporgezogen. 

1252. Die Heilung des Lahmen. Unter der S'aulenhalle 
des Tempels von Jerusalem hat Petrus die Hand eines 
elenden Kruppels zu seinen FUfsen, welcher voll Ver- 
trauen zu ihm emporschaut, ergriffen und spricht zu 
ihm: „Stehe auf und wandele." 



Oberlichtsaal z. Flore ntinische und Umbrische Schule des 

XV. Jahrhunderts. 

102. Sandro Botticelli (1446— i5io; Florenz). Thronende 
Madonna von Engeln umgeben. 

106 A. u. B. Derselbe. Simonetta, die Geliebte des Giuliano 
de' Medici; Giuliano de' Medici. 

79B. Luca Signorelli gen. Luca di Cortona(i44i — 1523) 
Um.-Tosk. Schule). Maria von Elisabeth begrlifst. 

53 u. 54 A. Melozzo da Forli (i438 — 14945 Umb.-Tosk. 
Schule). Allegorische Darstellung der Pflege der Wissen- 
schaften am Hofe von Urbino. — Aus dem Cyklus von 
Gemalden, der sich im herzoglichen Palast zu Umbrino 
befand; zwei andere StUcke in der National Gallery zu 
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London. Der kniende FUrst auf No. 54. ist der Herzog 
Federigo da Montefeltro. 
204. Piero di Gosimo (1462 — i52i; Florenz). Anbetung 
der Hirten. 
104A. Andrea del Verocchio (i435 — 1488; Florenz). Maria 
mit dem Kinde. — Bei der Seltenheit der GemUlde des 
Meisters von besonderem Interesse. 
58Au. B. Mas ace io (1401 — 1428; Florenz). Anbetung der 
KCnige und Martyrium der HH. Petrus und Paulus. 
79 A. Luca Signorelli. Pan als Gott des Naturlebens und 
als Meister der Musik mit seinen Begleitern. — FUr die 
Behandlung der antiken Mythologie im Sinne der Re- 
naissance von besonderem Interesse. 

73. Piero Pollajuolo (1441— 1489; Florenz). Verklin- 
digung. Im Hintergrunde das Arnothal mit der Stadt 
Florenz. 

66. Fra Filippo Lippi (1406 — 1469; Florenz). Maria das 
Kind verehrend. — Ein Hauptbild des Meisters. 
59A. Vittore Pisano (f nach 1449; Verona, Venedig). An- 
betung der KOnige. 

88. Domenico Ghirlandajo und Francesco Gra- 
nacci (1449— 1494 und 1477 — 1543; Florenz). Maria und 
Kind in der Herrlichkeit mit Heiligen. 

129. Fiorenzo di Lorenzo (um 1440/50 — i52i ; Perugia). 
Maria mit dem Kinde. 

98. Raffaellino del Garbo (um 1466— 1524; Florenz). 

Thronende Madonna mit Heiligen. — Den Namen del 

Garbo erhielt der Meister von der Strafse, in welcher 

er seine Kunst ausubte. 

1124U. 1128. Sandro Botticelli. Venus. — Der H.Sebastian. 

107. Piero di Gosimo. Venus, Amor und Mars. 

21. Domenico Ghirlandajo (1449— 1494; Florenz). Ju- 
dith mit ihrer Magd. Datirt 1489. — Frliher Mantegna 
benannt, aber unzweifelhaft von Ghirlandajo. 

106. Sandro Botticelli. Madonna mit den beiden Jo- 
hannes. 

90. Raffaellino del Garbo. Maria und Kind mit 
Engeln. 
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Oberlichtsaal 2. Oberitalienische Schulen des XV. Jahrhunderts. 

18. Antonello da Messina (um 1444— 1493; Messina, 
Venedig). Bildnifs eines jungen Mannes (s. II). 
i5 u, 2. Giovanni Battista da Conegliano, gen. Cima 
(thatig 1489 — i5o8; Venedig). Markus heilt die ver- 
wundete Hand des Anianus. — Thronende Madonna 
mit Heiligen. 
28 u. 4. Giovanni Bellini (um 1428 — i5i6; Venedig). Der 
todte Christus zwischen zwei Engeln (Jugendwerk unter 
dem Einflusse Mantegna's). — Beweinung Christi. 

5i. Ambrogio da Fossano, gen. Borgognone (um 
1450/60— 1 523; Mailand). Maria mit dem Kinde. 

29. Andrea Mantegna (1431 — i5o6; Mantua). Darstellung 
Christi (durch Oeluberzug verdunkelt). 

111. CosimoTura, gen. Cosme (1420/30 — 1494/98; Ferrara). 
Madonna mit Heiligen. — Hauptwerk des Meisters. 

23. Vittore Carpaccio (thatig 1470— i5i9; Venedig"). 
Petrus segnet den H. Stephanus und andere GlUubige 
zu Diakonen ein. Datirt i5ii. 
1170 Marco Zoppo (th'atig um 1468 — 1498; Padua, Venedig, 
Bologna). Thronende Madonna zwischen 4 Heiligen. 
Hauptwerk des Meisters. 

112. Lorenzo Costa (1460—1535; Ferrara und Bologna). 
Darstellung Christi. Datirt i5o2. 

38. Luigi Vivarini (thatig 1464— i5o3; Venedig). Thro- 
nende Madonna mit Heiligen. — Hauptwerk aus des 
Meisters sp'aterer Zeit (i5oi), im Wetteifer mit Giovanni 
Bellini. 
9. Andrea Mantegna.' Bildnifs der Kardinals Luigi 
Scarampi. 

79. Luca Signorelli. Zwei FlUgelbilder eines Altars. 

44. Bartolommeo Montagna (thUtig um 1480— 1523; Vi- 
cenza). Thronende Maria mit dem Kinde und Heiligen. 

139. Giovanni Santi (Vater Raphael's, th'atig um 1468 bis 
j494;Urbino). Thronende Maria zwischen vier Heiligen, 
links der Stifter knieend. 
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247A. Raffaello Santi (1483— i52o; Perugia, Florenz und 
Rom). Maria mit dem Kinde und dem kl. Johannes 
dem T'aufer. — Genannt Madonna di Terranuova. Um 
i5o5. Das sch6nste Werk des Meisters in der Sammlung. 
245A. Francesco Bigi, gen. Franciabigio ? (1482 — 1525; 
Fiorenz). Bildnifs eines jungen Mannes. 
248. Raffaello Santi. Maria mit dem Kinde. — Genannt 
Madonna di Casa Colonna. Unvollendet; um i5o7/8. 
141. Derselbe. Maria mit dem Kinde. Unter dem Ein- 
flusse Perugino's (um i5oi). — Bekannt unter dem 
Namen Madonna der Sammlung Solly. 
145. Derselbe. Maria mit Heiligen. — Um i5o2/3. 
338A. Agnolo di Cosimo, gen. Bronzino (i5o2— 1572; 
Florenz). Bildnifs des Ugolino Martelli. 
Der Incunabelnsaal ist neuerdings mit Oberlicht ver- 
sehen worden und wird die italienischen GemUlde des 
Trecento und einzelne Werke des Quattrocento aufnehmen. 
Die ErCffnung dieses Raumes erfolgt noch im Laufe dieses 
Sommers, 

Die folgenden 7Kabinette derWestsUle sind zur Zeit 
wegen Umbau geschlossen (s. oben). — Man wende sich daher 
zuriick und gehe durch das Eingangskabinet nach 

Kleiner Oberlichtsaal 3. Deutsche und niederlSndische Schule 

des XIV.— XVI. Jahrhunderts. 

1216 A. Westf'alische Schule (Soest; um 1200 — i23o). Altar- 
aufsatz: Christus vor Kaiphas; Kreuzigung; Die Marien 
am Grabe. — Aus der Wiesenkirche zu Soest. Eines 
der altesten deutschen TafelgemUlde (s. II.). 

1207 — 1210. NUrnberger Meister um 1400. Flugel eines 
Altars: Maria mit dem Kinde; der H. Petrus Martyr; 
Elisabeth von Thliringen; Johannes d. T. — Aus der 
alten Katharinenkirche zu NUrnberg. Ein Hauptwerk 
der alten NUrnberger Schule, neben den Schulen von 
K6ln und Prag die bedeutendste des Mittelalters in 
Deutschland. 

1238. Kolnischer Meister um 1400. FlUgelaltar: Maria 
mit dem Kinde und heiligen Frauen; Elisabeth von 
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Thiiringen; die H. Agnes. — Gutes Werk der alten 
Kolnischen Schule, dem Meister Wilhelm nahe verwandt. 

1235. Meister der Lyversberger Passion (dessen datirte 
Werke von 1463— 1480 reichen; Koln). „Maria im 
Gartenzwinger". 
593. Lucas Cranach d. A. Der Jugendbrunnen. Dat. 1546. 
389. Lucas Cranach d. A. (1472 — 1553; Wittenberg). Der 
Kardinal Albrecht von Brandenburg als H. Hieronymus. 
Datirt 1527. 

596A. Hans vonKulmbach (f i522; Nurnberg. s. IL). An- 
betung der K5nige. Datirt i5ii. 

606A. Bartholomaus Zeitblom (thUtig 1468 — i5i6; Ulm). 
Das Schweifstuch der Veronika. — Staffelbild eines 
Altarwerkes (in der Galerie zu Stuttgart.) 
535. Roger van der Weyden (1400— 1464; Brlissel, 
s. unter II). FlUgelaltar: Anbetung des Kindes; Sibylle 
von Tibur; der Stern erscheint den KSnigen aus dem 
Morgenlande. — Hauptwerk aus der mittleren Zeit des 
Meisters. 

533 u. 539. Dierick Bouts (1400? — 1475; L5wen). Elias in 
der Wuste, Feier des Passahfestes. — Bildete den einen 
Fliigel des Altarwerkes, dessen Mittelbild sich in der 
Peterskirche zu LSwen befindet; die beiden Bilder des 
zweiten FlUgels in der Pinakothek zu Munchen. 



Grosser Ob erlichtsaal 4. NiederlMndische und vlSmische Schule 

des XVI. und XVII. Jahrhunderts. 

573. Gerard David (t i523; BrUgge) Ghristus am Kreuze, 
von seinen AngehSrigen beklagt. 

529AU.B. Petrus Ghristus (thU tig um 1444— 1472, Brugge). 
Verklindigung und Geburt Christi. — JUngstes Gericht. 

618. Joachim de Patinir (f 1524; Antwerpen). Ruhe auf 

der Flucht. 
574 B. Qui n ten Massys (1460— 1430; L6wen und Antwerpen 

Der H. Hieronymus in der Zelle. 
585A.Antonis Mor (i5i2 bis um 1578). Die Utrechter Dom- 
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herren Cornells van Hoorn und Antonis Taets. Datirt 

1544. — Fiiihestes bekanntes Bild des Meisters. 
56i. Quinten Massys, Thronende Maria mit dem Kinde. 
798H. Rubens. Der H. Sebastian. — Ganz von der Hand 

des Meisters; um 1608/10 gemalt. 
790. Antonius van Dyck. Die Kinder K3nig KarPs I. 

von England. Datirt 1637. Mit HUlfe von Schlilern 

ausgef Uhrt — Wiederholung in der Galerie zu Windsor. 
^59. David Teniers d. J. Versuchung des H. Antonius. 

Datirt 1647. — Unter den haufigen Bildern dieser Art 

eines der besten. Die junge Frau ist des Malers Gattin. 
ofyj. Jan Fyt (161 1 — 1661; Antwerpen). Diana mit ihrer 

Meute neben erlegtem Wild. — Diana ist von der Hand 

des Erasmus Quellinus. 
785. Rubens. Perseus befreit Andromeda. — Um 1614. 
781. Rubens. Helena Fourment, Rubens, zweite Gattin, als 

H. Cacilia. — Aus des Kunstlers letzterZeit (i635— 1640). 
832. Cornells de Vos (um i585 — i65i; Antwerpen). Die 

TSchter des Malers. 
878. Frans Snyder s. Der Hahnenkampf. Datirt 161 5. 
776 A. Rubens. Neptun und Amphitrlte (oder Lybie?), von 

GeschSpfen des Meeres und Landes umgeben. — Aus 

fruherer Zeit des Meisters (s. unter II). 
798G. Petrus Paulus Rubens. Die Eroberung von Tunis 

durch Kaiser Karl V. — Unfertig. 



Oestlicher FlUg^I. Kabinet 5. Deutsche und NiederlSndische 
Schule des XV. und XVI. Jahrhunderts. 

378. Melster des To des Mari'a (thatig um i5i5 — i53o 
K6ln, s. II.). Flugelaltar: Anbetung der KGnige; die 
HH. Katharina und Barbara. 

6o3A. Hans Baldung, gen. Grien (um 147S— 1545: Strass- 
burg. s. II). Flugelaltar: Anbetung der KOnige; die 
HH. Georg und Mauritius. Aus dem Jahre i5o7. 

582.U. 587. Georg Pencz (i5oo— i55o; Nurnberg). Der Maler 
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Erhard Schwetzer von Niirnberg und seine Gattin. 
Datirt 1544. 

586B. Hans Holbein d. J. (1497— 1543; BaselundLondons.il). 
M'annliches Bildnifs. Datirt 1541. 

586 C. Hans Holbein d. J. Bildnifs eines jungen Mannes. 
Datirt i533. 
586. Hans Holbein d. J. J6rg Gisze, Baseler Kaufherr ira 
Stalhofzu London. Dati532. EinHauptwerkdesMeisters. 
607. Jacob Cornelisz van Amsterdam (thatig um i5oo 
bis i53o; Amsterdam). Flugelaltarchen : Maria mit dem 
Kinde, von Engeln verehrt; — der hi. Augustinus mit 
dem Stifter; die hi. Barbara mit der Stifterin. 

638C. Albrecht Altdorfer (1480— 1538; Regensburg s. IL). 
Landschaft mit der Darstellung des Sprlichworts: Der 
Bettel sitzt der HofFart auf der Schleppe. Datirt i53i. 

638B. Albrecht Altdorfer. Ruhe auf der Flucht nach 
Aegypten. Datirt 1540, (sollte wohl heifsen i5io). — 
588. Bartholomaus Bruyn (1493— 1 556/57 K6ln). Johannes 
von Ryht, BUrgermeister von K6ln. Datirt i525. 

534A. Roger van der Weyden. Flugelaltar. Anbetungdes 
Kindes; Beweinung Christi; Christus erscheint der Maria. 
Fruhestes bekanntes Bild des Meisters. 
583. Christoph Amberger (um i5oo — i56o/6i Augsburg). 
Der Kosmograph Sebastian Munster. Datirt i552. — 
Wohl das beste Bild des Meisters. 

5 12 — 523. Eingelassen in die Scheidewand beider S'ale (s. daher 
die RUckseiten im Saal der deutschen Schule, (S. 81). 
Hubert van Eyck (i366 — 1426) Gent, Haag und 
Brugge). Anbetung des Lammes; das epochemachende 
Hauptwerk der alteren NiederlUndi^chen Schule. Das 
untere Mittelbild nebst den dariiber befindlichen Einzel- 
figuren von Gott Vater (oder Christus) Johannes und 
Maria ist noch in der Kirche S. Bavo zu Gent, wah- 
renddie beiden oberen aufsersten FlUgel mit Adam und 
Eva in die Galerie zu Brlissel gekommen sind. Der 
Altar wurde im Auftrag des Jodocus Vydt und seiner 
Gattin Isabella Burluut flir deren Kapelle in der Kirche 
S. Johann (jetzt S. Bavo) von Hubert van Eyck ent- 
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^vorfen und zum grOfseren Theile ausgefuhrt, dann von 
dem jungeren Bruder Jan vollendet (1432). Das ganze 
Altarwerk, welches aus 12 Tafeln in zwei Reihen be- 
steht, zeigt, geOfFnet, in der oberen Reihe die Herrlich- 
keit des Himmels, in der unteren die Anbetung des 
Lammes mit den herzustrCmenden Schaaren derV61ker; 
wenn geschlossen, oben die Verklindigung und zwei 
Sibyllen, unten die Standbilder der beiden Johannes 
und die Bildnisse der Richter. Die in Berlin befind- 
iichen FlUgel, aus der Sammlung Solly stamraend, der 
sie fUr 100,000 Franks vom Kunsthandler Nieuwenhuys 
in Briissel gekauft hatte, sind: 

aus der oberen Reihe: 514. Die singenden Engel; 
RUckseite: 520. Der Engel Gabriel, darliber der Prophet 
Zacharias. 5i5. Die musicirenden Engel; RUckseite: 
521. Maria, darliber der Prophet Micha; 

aus der untern Reihe: 5i3. Die Streiter Christi; 
RUckseite: 5 19. Der Stifter Jodocus Vydt. 5 12. Die 
gerechten Richter; RUckseite: 5 18. Johannes der Taufer. 
3 16. Die heiligen Einsiedler. RUckseite: 522. Bildnifs 
der Isabella Burluut; 517. Die heiligen Pilger. RUck- 
seite: 523. Johannes der Ev. — Das Hauptwerk der 
nordischen Malerei, in welchem die neue Technik der 
Oelmalerei in ihrer ersten konsequenten Durchbildung 
und mit kaum wieder erreichter Meisterschaft hervor- 
tritt. — Alte Kopien des unteren und oberen Mittel- 
bildes von Michiel van Coxie; Nr. 524. Anbetung 
des Lammes, datirt i558 im Kab. 5 Nr. 525. Gott Vater 
(oder Christus als Himmelsk6nig). 

Kabinet 6. Deutsche und Niederlandische Schule (wie oben). 

5 1 8— 525. Hubert und Jan van Eyck. Die RUckseiten von 

5i2 — 517 im Saal I (s. oben). 
557C.Albrecht DUrer (NUrnberg 1471— 1528). Mannliches 

Bildnifs, muthmafslich KurfUrst Friedrich d. Weisen 

von Sachsen darstellend. In Wasserfarben ausgefuhrt 

um 1497. 
557 D. Derselbe. Bildnifs des NUrnberger Rathshefrn Jacob 

6 
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Muff el Bez. i526. — Eines der besten Bildnisse des 

Meisters. 
525A. Jan van Eyck (s. S. 60). Der Mann mit den Nelken. 

Von grofser Vollendung. 
584A.Lucas Jacobsz gen. Lucas van Leyden (1494 bis 

1 533 s. II.) Der H. Hieronymus in BufsUbung. — Eines 

der seltenen achten Gemalde des als Kupferstecher be- 

sonders einflussreichen Meisters. 
574 A. Lucas van Leyden (5. IL) Die Schachpartie. — 

Bemerkenswerth als frlihe rein sittenbildliche Dar- 

stellung. 

Kabinet 7. NiederlSndische Schule des XV. u. XVI. Jahrhunderts. 
Viaxni'sche Schule des XVII. Jahrhunderts. 

798K. Rubens. Beweinung Christi. 

866C. David Teniers d. J. (1610 — 1641; Antwerpen und 
Brlissel. Vlamische Kirmess. — Datirt 1640. 
765. Jan Brueghel. Landschaft mit dem H. Hubertus; 

letzterer von der Hand des Rubens. 

782. Antonius van Dyck. (1599— 1641; Antwerpen und 

London). Thomas Francois de Carignan, Prinz von 

Savoyen. — Datirt 1634. 

856. David Teniers d. J. Die Puffspieler. — Datirt 1641. 

688A.Jan Brueghel gen. Sammetbrueghel (i568— 1623; 

Antwerpen). ]?lumenstraufs. 
853H.Adriaen Brouwer (um i6o5— 1638 ; Antwerpen). 
Landschaft. 
792. Gabriel Metsu. Familie des Kaufmanns Gelfing. — 
Aus der sp'ateren Zeit des KUnstlers. 
8i3A. Govert Flinck (i6i5 — 1660; Amsterdam). Bildnifs 
einer jungen Dame. Datirt 1641. 

Kabinet 8. HollSndische Schule des XVII. Jahrhunderts. 

806. Rembrandt von Rijn (1607— 1 665; Leiden und Amster- 
dam). Der Traum Josephs. Datirt 1645. 
808 u. 810. Derselbe. Selbstbildniss. Beide datirt 1634. 
820B. Pieter de Hooch (i632— 1681; Delft). Innenleben in 
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Holland (Mutter an der Wiege ihres Kindes). Eines 
der schCnsten Werke der Hollandischen Genremalerei. 
8o5. Rembrandt. Die Frau des Tobias. Datirt 1645. 

974A. Jan Weenix (1640 — 1719 Amsterdam). Todter Hase 
und V6gel. 

901 C.Salomon van Ruysdael (Meister seit 1623/4, + '^70? 
Haarlem). HoUUndische Landschaft. Datirt i63i. 

1001. Jan Weenix. Ein Blumenstrauss. 

801F. Frans Halsd. A. Bildniss eines Edelmanns. Datirt 1625. 

75oB. u. 75oC. Thomas de Keyser (urn iSgS — 1697; Amster- 
dam). Ehepaar mit Sohn und Tochter, als Stifter eines 
Altarwerkes dargestellt. Datirt 1628. 

828E. Rembrandt. Susanna mit den beiden Alten. Bez. und 
Datirt 1647. — Ein Hauptwerk des Meisters aus seiner 
mittleren, besten Zeit. 

Kabinet g. HoUSndische Schule des XVII. Jahrhunderts. 

912B. Jan van der Meer von Delft (i632 — 1675). Die junge 

Dame mit dem Perlenhalsband. 
886. MeindertHobbema (i 638— 1709; Amsterdam). Land- 
schaft. 
812. Rembrandt. Rembrandt's Gattin Saskia (van Ulen- 

burgh). Datirt 1643. (EinJahrnach dem Tode der Saskia.) 
885D. Jacob van Ruisdael. Ansicht des Damplatzes zu 

Amsterdam. — Seltenes Architekturbild des Meisters. 

Die Figuren von Eglon van der Neer. 
801 A. Frans Hals d. A. (um i58o/8i — 1666; Haarlem). Singen- 

der Knabe. 
905 A. Frans Hals d. J. (thatig um 1637— 1669; Haarlem). 

StilUeben. Datirt 1640. 
848 E. u. F. Karel du Jardin (um 1626 — 1678; Amsterdam). 

Der Morgen, der Abend; italienische Landschaften. 
791E. Gerard Ter Borch (1617— 1681; Deventer). Mann- 

liches Bildniss. 
872A. Paulus Potter (1625— 1654; Delft. Haag, Amsterdam). 

Aufbruch zur Jagd in „Bosch" beim Haag. 
861G. Aalbert Cuijp. Frlihlingslandschaft. 

6* 
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8oiH. Frans Hals d. A. Bildniss des Tijman Oosdorp. 
Gemalt i656. — Aus der sp'ateren Zeit des KUnstlers. 

Kabinet lo. HollSndische Schule des XVII. Jahrhunderts. 

8oi C. Frans Hals d. A. Hille Bobbe, die Hexe von Haarlem. 
Aus der spUteren Zeit des KUnstlers. 

885E. Jacob van Ruisdael. Fernsicht von den DUnen bei 
Overveen. — Aehnlich wie 885 C, von noch gr6sserem 
Schmelz der malerischen Behandlung. 

741 A. u. B. Adriaan van de Venne (i589-^i665; Haag). 
Der Sommer und der Winter. Landschaften mit 
Stallage. Datirt 1614. — GehSren zu den besten Werken 
des namentlich fiir die Entwickelung der HoUandischen 
Landschaft bedeutsamen Meisters. 

865C. Jan van Goijen (1596 — 1656; Leiden und Haag). 
Winterlandschaft. Datirt i65o. — Das beste Werk des 
KUnstlers in der Sammlung. 

791 A. u. B. Gerard Ter Borch. Bildnisse des Herrn van 
Marienburg, Oheims des Malers (geb. 1592) und seiner 
Frau Gertrud, letztere eine geborene Ter Borch. 
840. A art van der Neer (1619 bis wenigstens 1692; Am- 
sterdam). Brand einer hoirandischen Stadt. 

875 A. Jan van de Capelle (thUtig um i65o — 1680; Amsterdam 
und Haarlem). Stille See. 

855B. Adriaan van Ostade (1610— 1685; Haarlem). Die 
Bauernschenke. — Aus des KUnstlers mittlerer Zeit. 
unter Rembrandts Einfluss (um 1648). 

Kabinet 11. HollSndische Schule des XVII. u. XVIII. Jahrhunderts. 

861B. Aalbert Cuijp (i6o5— 1691; Dortrecht). Flussland- 
schaft. — Aus der besten Zeit des Meisters. 

828B. Rembrandt van Rijn. Junge Frau am Fenster. — 
Aus des KUnstlers letzter Zeit. 

922B. Adriaan van de Velde (i635/6 — 1672; Amsterdam und 
Delft). HoUandische Flusslandschaft. — Ein Haupt- 
werk des KUnstlers aus seiner frUheren Zeit. 
845. Hendrik Mommers (1623 — 1697; Haarlem). Land- 
schaft mit Hirten. — Hauptwerk des Meisters. 
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8ioD. Jan van der Meer von Haarlem (1628— 1691). DUnen. 
796C. Jan van der Meer von Delft. Das Landhaus. 
^66, Frans Hals d. A. Bildniss eines jungen Mannes. 

Datirt 1627. 
j^. Frans Halsd. A. Der Prediger Joh. Acronius. Dat. 1627. 
885 B.Jacob van Ruisdael (um 1625 — 1682; Haarlem und 

Amsterdam). Bewegte See. 
801 G. F rans Hals d. A. Die Amme mit dem Kinde. — Aus 

der Bluthezeit des Kunstlers (etwa i635). 
985. Gillis d'Hondecoeter (thatig um 1609 — i63o; Utrecht 

und Amsterdam). Im Hochgebirge. 
goSA. Adr. van de Velde. Klihe auf der Weide. Dat. i658. 
972 A u. B. Jan van Huijsum (1682 — 1749; Amsterdam). 

Blumenstraufse. GehQren zu den besten Werken des 

Meisters. 
885G. Jacob van Ruisdael. Haarlem von den Dlinen bei 

Overveen gesehen. — Aus seiner besten Zeit. 
828A. Rembrandt van Rijn (1607 — 1669; Leiden und Amster- 
dam). Bildnifs eines Rabbiners. 

Alter Oberlichtsaal (13). Linke Wand (vom Eintretenden) : 
Venetianische Schule und Schule von Ferrara des XVI. Jahr- 
hunderts. RechteWand: Spanische, ItalienischeundFranzSsische 
Schule des XVII. Jahrhunderts. Die Schmalw'ande : Italienische 
und Franz5sische Schule des XVII. und XVIII. Jahrhunderts. 

4i3D. Diego Velazquez (1599 — 1660; Sevilla und Madrid). 

Don Antonio, Hofzwerg Philipp's IV. von Spanien. 

— Originalwiederholung imMuseo del Prado zu Madrid). 

Aus der letzten Zeit des Meisters. 
478 A. Nicolas Poussin. Landschaft aus der r^mischen 

Campagna mit Matthaus und dem Engel (s. unter II). 
373. Guido Reni (i575 — 1642; hervorragender Meister der 

Schule von Bologna). Die Einsiedler Paulus und An- 

tonius in der Wuste. — Aus der frliheren Zeit des 

Meisters, unter dem Einflusse Caravaggio's. 
4i3C. Velazque z. Bildniss der SchwesterPhilipp's IV., Maria 

Anna, Gemahlin Kaiser Ferdinand's III. 
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414. Bart. Esteban Murillo (1618 — 1682; Sevilla). Der 

H. Antonius mit dem Christuskinde. Ein Hauptwerk 

des Kunstlers. 
4i3A. Velazquez. DerFeldhauptmannAless.delBorro, alsSie- 

ger Uber Urban VIII. auf die Fahne der Barberini tretend. 
459B. Giovanni Battista Tiepolo (1696 — 1770; Venedig 

und Madrid). Martyrium der H. Agatha. 
369. Michelangelo Amerighi, gen. Caravaggio (1569 bis 

1609; Rom und Neapel). Amorals Herrscher. 
448A.Claude Gellee, gen. Claude Lorrain (1600 — 1682; 

Rom). Italienische Kustenlandschaft. Datirt 1642. 
404A. Francisco Zurbaran (1498 — 1662; Sevilla). Das 

Wunder des Cruzifixes bei den Franciskanern: letzteres 

hat die Stellung des am Kreuze verschiedenen Heilands 

angenommen. Datirt 1629. — Aus des Meisters friiherer 

und bester Zeit. Aus einer Reihenfolge von Gem'alden, 

von welchen zwei in Paris und zwei in Madrid. 
353. Caravaggio. Grablegung Christi. 
471. Charles Lebrun (1619 — 1690; Paris). Bildnifs des 

Eberhard Jabach von K5ln und seiner Familie (s. II). 
i63. Tiziano Vecellio (1477— 1576; Venedig). Bildnifs des 

KUnstlers im Alter von etw^a j5 Jahren. 
237. Sebastiano del Piombo. Der todte Christus von 

Joseph von Arimathia und Magdalena betrauert. 
1 60 A. Tiziano Vecellio (1477— 1576; Venedig). Bildnifs einer 

Tochter des Roberto Strozzi aus Florenz. Datirt 1542. 
i5i. Girolamo Romanino (um i485— 1566; Brescia). Der 

todte Christus von den AngehOrigen betrauert. 
197. Alessandro Bonvicino, gen. Moretto (um 1498 

bis 1 555; Brescia). Erscheinung der Maria und Elisabeth 

in der Glorie. Datirt 1541. 
182A. u. B. Andrea MeldoUa, gen. Schiavone (i522 — 1582, 

Venedig). Berglandschaft, mit StafFage von Nymphen 

und Satyrn mit Marsyas. — Waldlandschaft, mit Staffage: 

Diana mit ihren Nymphen auf der Jagd. 
307A. Gio. Gir. Savoldo. Trauerumden Leichnam Christi. 
191. Paris Bordone (i5oo— 1570; Venedig). Thronende 

Madonna mit Heiligen. 
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166. Tiziano Vecellio. Des KUnstlers Tochter Lavinia. — 

Berlihmtes Bild des Meisters aus seiner sp'dteren Zeit. 
190. Johannes Stephan von Calcar (um 1499 — 1540; 

Venedig, Neapel). Bildnifs eines jungen Mannes. 
218. Antonio Allegri,gen.Correggio(i494--i534;Parma). 

Leda und Jupiter als Schwan. — 1755 durch Friedrich 

den Grofsen erworben. 
426A. Carlo Maratti {1625 — i7i3; Rom). Brustbild eines 

jungen Mannes. Gemalt i663. 

Oberlichtsaal nach SUdosten (14). VlSmische und HoUSndische 

Schule des XVII. Jahrhunderts. 

795. Jan Steen (1626 — 1679; Leiden und Haarlem). Der 

W^irthshausgarten; zur Linken an einem Tische der 

Maler selbst, einen HUring sich zubereitend. 
800 u. 801. Frans Hals d. A. M'dnnl. und weibl. Bildnifs. 
906. Jan Davidsz de Heem. Frucht- und Blumengehange. 
802. Rembrandt. Simson bedroht seinen Schwiegervater, 

der ihm seine Frau vorenthUlt. 
858. Abraham van den Tempel (1618— 1672; Leiden). 

Ein Edelmann mit Gattin. — Ein Hauptwerk des 

Meisters. 
798 F. Rubens. Studie zu einem Apostel. — Von grofsartiger 

Auffassung und meisterlicher Breite der Behandlung. 
783. Rubens. Die Auferweckung des Lazarus. — Aus des 

Meisters mittlerer Zeit (um i625). 
83 1. Corn, de Vos. Bildnifs eines Ehepaares auf der 

Terrasse eines Landhauses. Datirt 1629. 
753. A. u.B. Thomas de Keijser. Corn. de Graef, BUrger- 

meister zu Amsterdam, und seine Gattin Cat. Hooft. 
778. Antonius van Dyck. Beweinung Christi. — Gemalt 

nach der RUckkehr des Meisters aus Italien, unter dem 

Einflusse Tizian's. 
'774. Rubens. Diana auf der Hirschjagd. — Die Thiere von 

Frans Snyder s. Gemalt nach i63o; bis zum Tode 

des KUnstlers in seinem Hause aufgestellt. 
770. Antonius van Dyck. Verspottung Christi. — Wie 
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No. 794 und 799 aus der friiheren Zeit des Meisters, 
ointer dem Einfluss und im Wetteifer mit Rubens aus- 
gefUhrt. Durch Friedrich d. Gr. erworben. 
844. Peter Meert (161 9— 1669; BrUssel). Der Rheder und 
seine Gattin. — Hauptwerk des seltenen Meisters. 
883 A. Jan Fyt. Hunde bei erlegtem Wild. Datirt. 1640. 
828F. Rembrandt. Vision des Daniel; um i65o. In der 
Empfindung eines der Meisterwerke des KUnstlers. 
Neue Erwerbung. 
863. Jan Both (um 1610— i65o; Rom undUtrecht). Italienische 
Landschaft mit rastender Jagdgesellschaft. Datirt i65o. 
884. Jacob van Ruisdael. Bewegte See bei aufsteigendem 

Wetter, in der Feme Amsterdam. 
791. Gerard Ter Borch. „Die vUterliche Ermahnung^^ 
Diese herkSmmliche Bezeichnung trifft den Vorgang 
nicht: ein junger Offizier im Gesprach mit zwei 
jungen Damen. — Originalwiederholung im Museum 
zu Amsterdam. 
793. Derselbe. Der Schleifer und seine Familie. 
895. Ludolf Bakhuisen (i63i— 1708; Amsterdam). Leicht 

bewegte See. Datirt 1664. — Gutes frlihes Werk. 
769. Thomas de Keijser. Familienbildnifs. 
824. G. Horst (th'atig um 1640—1650). Scipio giebt ein ge- 
fangenes M'adchen ihrem Br'autigam, dem H'auptling 
der Celtiberer AUuccius, zurlick und UberlUfst ihm das 
von ihren Eltern dargebotene L6segeld. — Hauptwerk 
dieses sehr selten vorkommenden Schlilers von Rem- 
brandt, im Anschlufs an dessen beste Zeit. 
9o6B.Jan Davidsz de Heem (1600—1683/84; Utrecht und 
Antwerpen). Gehange von Blumen und Frlichten. 
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Vtrzeichnifs der dgypHschen AUerthiimer und Gipsabgiisse 
von R, Lepsius. j. Aufl, Berlin 1882. Freis ^o Pfennig, 

Die Aegyptischen Wandgemdlde, 37 Tafeln nebst Erkldrung 
(von demselben), j, Aufl, Berlin 1882, Quer-FoL Freis 6 Mark. 

Der Text allein, 4. Aufl. j88o. Freis jO Pfennig, 
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Der Zugang z\i den Aegyptischen Sammlungen ist jetzt 
der Nationalgallerie gegenliber durch die Hauptthiir des 
Neuen Museums., welche zu seinem Vestibulum fUhrt. Das 
Vestibulum selbst und ein Raum links von der grofsen 
Treppe enth'alt die 'agyptischen Gipse. Zwei Thiiren rechts 
fUhren zu den OriginaldenkmUlern. 

Die vereinigten Sammlungen des Generals von Mi- 
nutoli (1823 angekauft), desHerrn Passalacqua (1827), des 
franz6sischen Generalkonsuls Drovetti (1837) ^^^ desHerrn 
Saulnier (1839) waren frUher in Monbijou aufgestellt und 
wurden 1847 i^ ^^s Neue Museum Ubertragen. Der Umbau 
der Aegyptischen R'aume und die Aufstellung der Denkmaler 
in demselben fiel giinstiger Weise zusammen mit der Ruckkehr 
der von Konig Friedrich Wilhelm IV. in den Jahren 1842 
bis 46 nach Aegypten und Aethiopien gesendeten wissen- 
schaftlichen Expedition, so dafs die im 'agyptischen Stile 
entworfene Architektur und die Wandmalereien nach Angabe 
und mit Hulfe der Mitglieder der Expedition ausgefUhrt wer- 
den konnten. 

Die grofsen Steinsarkophage und die kleineren Gegen- 
stande in den Schauk'asten gehSren grSfstentheils den frUheren 
Sammlungen an. Die von der preufsischen Expedition zuriick- 
gebrachten Denkm'aler fUllen hauptsUchlich den Gr'abersaal 
(No. 11. auf dem Plane) und den historischen Saal (No. V.). 
Bei ihrer Auswahl waltete durchg'angig der historische und 
kunsthistorische Standpunkt vor. Derselbe Standpunkt 
konnte noch strenger festgehalten werden bei der Anlage und 
Vermehrung der Gipssammlung. Derselbe endlich ist auch, 
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soviel es die LokalitUten gestatteten, der leitende gewesen 
bei der architektonischen Anlage und Ausschmiickung der 
R'aume, so wie bei der Vertheilung und Aufstellung der ein- 
zelnen Gegenstande. Die Durchfuhrung des historischen 
Princips wurde in diesen verschiedenen Beziehungen wesent- 
lich dadurch begUnstigt, dafs in der 'agyptischen DenkmUler- 
kunde die Entstehungszeit eines jeden bedeutenden Gegen- 
standes sich in der Regel chronologisch leicht bestimmen 
lafst. 

Um diesen Gesichtspunkt dem aufmerksamen Besucher 
der agyptischen R'aume n'aher zu bringen, und ihn in den 
Stand zu setzen, die Entwickelung der *agyptischen Kunst 
und ihre Hauptphasen an einzelnen Originaldenkm'alern oder 
Abgussen selbst zu prufen, wird es hier am Platze sein, 
einen kurzen Ueberblick Uber die EigenthUmlich- 
keiten des Ugyptischen Stils Uberhaupt und liber die 
verschiedenen Kunstperioden zunachst folgen zu lassen.*) 

Wir theilen die Ugyptische Geschichte, welche der gelehrte 
'agyptische Priester Manethos in dreifsig Dynastieen vom 
ersten historischen K6nige Menes bis zum Ende der einheimi- 
schen Herrschaft unter Nechtanebos {3892 bis 340 v. Chr.) 
in griechischer Sprache schrieb, und welche uns in Auszligen 
erhalten ist, in das Alte Reich dem wir auch die Fremd- 
herrschaft der Hyskos zurechnen, und das Neue Reich. 

Im Alten Reiche treten zwei Hiihepunkte derPharaoni- 
schen Herrschaft hervor, und jedem von beiden entspricht 
zugleich eine besondere KunstblUthe. Die erste fUllt vornehm- 
lich in die IV. und V., die zweite in die XII. Dynastie. 

Der IV. Dynastie gehCren die zu alien Zeiten angestaunten 
Pyramiden von Gizeh an. Die sie zunUchst umgebende Ne- 
kropolis bietet uns eine Flille von Monumenten und Dar- 
stellungen dieser Periode dar, deren hohe technische und 
kUnstlerische Stufe der Ausbildung zugleich unzweifelhaft auf 
eine vorausgegangene lange Entwickelung hinweist. Im AU- 



*) Vgl. den etwas voIlstSndigeren Ueberblick iiber die Sgyptische Kunst, 
welche dem „Verze!chniss der Aegyptischen Alterthiimer una Gipsabgiisse'' 
1882 vorausgeschickt ist. 
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gemeinen aber kQnnen wir bis jetzt jene friiheren Ent- 
wickelungstadien nicht n'aher verfolgen. Nur ihr Resultat 
liegt uns in den DenkmUlern der IV. und V. Dynastie vor. 

Der Anfang aller Kunst war in Aegypten die Urkunst 
der Architektur. An sie lehnten sich die ubrigen bilden- 
den Kunste an und blieben in der Hauptsache stets mit ihr 
eng verbunden. 

Schon in der IV. Dynastie lassen sich fast alle Arten der 
Baukunst, die wir uberhaupt in Aegypten finden, theils in 
Originalresten, theils dutch Abbildungen oder in anderer 
Art nachweisen. Sie kannten den Steinbau in behauenen 
Quadern, nicht nur in dem schwierigen Auf bau der massiven 
Riesenpyramiden und in dem einfacheren der freistehenden 
Privatgr'aber, sondern auch im Tempelbau. Menes schon, 
so lesen wir, baute dem Phtha in Memphis einen Tempel. 
Erhalten sind uns noch die Grundmauern der Tempel der 
Konigskulte vor den Pyramiden. Auch die Verwendung des 
YortrefFlichen Baumaterials der getrockneten Nilerdziegel 
sowohl flir grofse Umwallungen als auch fiir Pyramiden 
^cheint bis in die frlihesten Zeiten zurlickzugehen. Neben 
dem Stein- und Ziegelbau ging gleichzeitig oder eilte schon 
\oraus der Holzbau, theils fUr die Wohnungen in den 
St'adten ufld fiir die Palaste der KSnige, meist aus Palmen- 
stammen errichtet, theils flir die luftigen und schattigen 
Gartenh'auser und Lauben, aus Planken und Flechtwerk. 
Endlich sehen wir auch den F else n bau in gleich friiher 
Zeit in ausgedehntestem Gebrauch, wovon die unz'ahligen 
Felsengr'aber und die in den Pyramiden und PrivatgrUbern 
eingesenkten Schachte Zeugnifs geben. Die Architektur jener 
alteren Periode, so weit wir sie noch in ihren Resten selbst 
priifen k6nnen, trUgt Uberall den Gharakter der grOfsten 
Soliditat und einer auf das Aeufserste getriefeenen Vorsicht 
gegen den Einsturz. Bei dieser bereits hoch ausgebildeten 
Technik in der pracisen und sicheren AusfUhrung des Ein- 
zelnen spUrt man doch durchgangig ein grofses Mifstrauen 
der Baumeister in ihre statischen Kenntnisse und deren An- 
wendung. Diese Unsicherheit verstarkte ihre Vorsicht, und 
die Vorsicht veranlafste sie, so riesenhafte Felsmassen zu 
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einzelnen Bausteinen, wie wir sie in den Kammern der 
Pyramiden als fest und scharf gef ligte Decksteine verwendet 
finden, zu verarbeiten, oder den kUnstlichen Bau hoher 
Galerien anzuwenden, deren Decken durch die vorgekragten 
Steinlagen der W'ande je h^her je schmUler und daher ge 
sicherter gegen die Durchbrechung wurden (s. Wandgem'alde 
des Hofes No. 2). Die einzelnen Raume, sowohl der frei auf- 
gebauten als der Felsengraber, sind aus demselben Grunde 
klein im Verh'altnifs zu den dicken Wanden und den massigen 
Werkstucken, was ihnen im Ganzen ein gedriicktes und 
schwerfalliges Ansehen giebt. Die AufsenwUnde der Graber^ 
obgleich aus horizontalen Steinlagen gebildet, weichen nach 
oben zurtick, ein Gebrauch, der aus der frliheren Zeit, ehe 
der Quaderbau aufkam, aus der Absicht, grSfsere Festigkeit 
zu erreichen, beibehalten wurde. Als tragende Glieder im 
Innern erscheinen nur Zwischenw'ande oder viereckige 
Pfeiler, in welche die Zwischenw'ande aufgel6st wurden. 
Die schlankere S'aule begegnet uns noch nirgends, aufser in 
Darstellungen der Gartenarchitektur; doch ist es nicht un- 
wahrscheinlich, dafs sie schon in die Ulteste Tempelarchitektur 
tibergegangen war. Alle mehr ornamentirten Gliederungen, 
die wir theils in den Kammern selbst, theils in den nach- 
geahmten Facaden der Blendthiiren finden, sind grSfsentheils 
dem Holzbau entlehnt, wie die Einrahmung der Facade, 
das vorspringende Gesims des Daches, der runde Thiirbalken, 
welcher der Thlir zum obern Anschlag dient, das ThUrfeld 
darliber, das wir uns urspriinglich als Metope zu denken 
ha ben, sogar die Decke, die nicht selten aus runden, Uber- 
gelegte PalmenstUmme des Holzbaues nachahmenden Stein- 
balken besteht. Wenn wir uns dazu die Seitenwande aus 
Nilerdziegeln aufgefiihrt denken und die Balkendecke mit 
aufgestampftem Sand und Erde bedeckt, wie dies noch heute 
haufig geschieht, so Tafst sich der ganze Holzbau des ein- 
fachen Wohnhauses reconstruiren. 

Drei vollstandige Grabkammern, aus den Originalwerk- 
stucken hier wieder aufgebaut, sind nicht nur als Proben der 
'altesten Architektur von besonderem Interesse; die Dar- 
stellungen auf ihren Wanden belehren uns zugleich liber den 
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Stand der Skulptur, Malerei und Zeichnung jener Zeit 
und geben uns ein anschauliches Bild von dem ursprlinglich 
naturgem'afsen Zusammenwirken dieser verschiedenen KUnste. 
Sammtliche Bilder und Inschriften der W'ande sind in einem 
niedrigen Basrelief, ein Theil der Inschriften auch in Bas- 
relief aufvertiefterprache (basrelief en creux) ausgeflihrt. 
Die Malerei bestand in einer sorgfaltigen Colorirung der 
Figuren und Hieroglyphen. Doch lafst sich Uherall ein feiner 
Sinn fiir das allgemeine Zusammenstimmen der Farben auf 
grSfseren Flachen und in den mannigfachsten ornamentalen 
Mustern erkennen. 

Von weit hOherer Bedeutung als die Malerei ist die 
Zeichnung. In der Ausbildung der Ugyptischen Zeichen- 
kunst verbinden sich zwei Elemente, die sich fUr den ersten 
Anblick auszuschiiefsen scheinen, n'amlich einerseits der feine 
Sinn und die sichere Wiedergabe des Charakterisiischen in 
den natlirlichen Konturen aller lebenden und unbelebten 
Gegenst'ande, andererseits die entschiedene Abneigung und 
konsequente Vermeidung der Perspektive. Diese letztere 
Eigenschaft, die noch aus der Zeit des kUnstlerischen Un- 
vermogens stammte, sp'ater aber mit Bewufstsein festgehalten 
wurde, hatte die Folge, dafs man die durch die Vermeidung 
der Perspektive nothwendig entstehenden Abweichuiigen von 
der Natur regeln und in ein konventionelles System 
bringen mufste, um verstandlich zu sein. Jeder Gegenstand 
und jeder gesonderte Theil desselben zeigt seine charakte- 
ristischen Umrisse entweder von vorn oder von der Seite 
gesehen. Das allein beachtet der agyptische Zeichner und 
setzt danach seine Gestalten zusammen. So kommt es, dafs 
er bei der menschlichen Gestalt die FUfse und Beine im 
Profil zeichnet, Brust, Schultern und H*ande aber von vorn^ 
den Kopf wieder in strengem Profil, mitten im Gesicht aber 
das Auge von vorn. Diese fUr unser GefUhl v6llig wider- 
natUrliche Verbindung zu einem Ganzen wurde und blieb 
bis zum Ende aller 'agyptischen Kunst ein unverbrlichliches 
Gesetz des 'agyptischen Stils. Die Aegypter schufen hiermit 
zum ersten Male Uberhaupt einen Stil, das heifst ein Ge- 
setz fiir die n^thig scheinenden Abweichungen von der 
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Natur. Wo sie der Natur treu bleiben, n'amlich in den 
charakteristischen Umrifslinien der Gegenstande, liberrascht 
uns die durchgUngige Sicherheit in der korrekten Zeichnung 
bei alien einigermafsen sorgfaltigen Darstellungen. Diese 
wurde erreicht durch eine wichtige Einrichtung, die wir 
schon auf den UltestenDenkmalern ausgebildet linden, n'amlich 
durch einen Kanon der Proportionen, der fUr jeden 
Gegenstand, namentlich aber fur die menschliche Gestalt in 
alien ihren Positionen, von unbekannten alten Meistern der 
Kunst festgestellt war. Diese Modellzeichnungen waren in 
ein Netz von Quadraten eingezeichnet, deren Durchschnitts- 
punkte jeden Umrifs mathematisch fixirten und die genaue 
Reproduction in demselben oder beliebig vergr5fsertem odor 
verkleinertem Mafsstabe, je nach der Gr6fse der Quadrate, 
ermttglichten. Die Einheit dieses Kanons war die L'ange 
des menschlichen Fufses. Die H5he der menschlichen 
Statur, von Mann oder Weib, war gleich sechs FUfsen ge- 
setzt von der Sohle bis zum Anf ang der Kopfbedeckung 
{nicht bis zum Scheitel, der aufser Berechnung blieb, wie er 
auch meist wegen der Perriicke oder anderer Kopfbedeckung 
nicht zu sehen war). Dieser Ansatz entsprach damals ohne 
Zweifel ungefahr dem wirklichen Verhaltnifs. Daher der grofse 
Fufs und die verh'almifsmafsig kurze Gestalt in jener Kunst- 
periode. 

Derselbe Kanon der Proportionen gait aber nicht nur fur 
die Zeichnung, sondern auch fUr die Bildhauer kunst. Bei 
der Herstellung einer Statue wurde ein ganz analoges Ver- 
fahren geubt, wie bei der Zeichnung. Dasselbe Netz wurde 
den 6 Seiten des Steinblocks aufgezeichnet, aus dem das 
Standbild hervorgehen soUte, nur mufsten die Linien immer 
wieder beim Fortarbeiten erneuert werden. Dazu kam nun 
aber wiederum das der agyptischen Skulptur eigenthUmliche 
Gesetz, dafs die ganze Haltung der Figur in bestimmten streng 
symmetrischen ftir unser Gefuhl steifen Formen erscheinen 
mufste. Diese aufFallende stilistische Eigenthumlichkeit 
stammte einerseits wiederum aus der ersten Zeit der Kunst- 
entwickelung her, als man noch die Unendlichkeit der 
natUrlichen Formen durch mathematische Symmetric und 
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Einfachheit der Positur zu Ubervvinden bemliht war, anderer- 
seits war sie eine Folge davon, dafs die statuarische Kunst 
jederzeit nur in Verbindung mit der Architektur gedacht 
wurde und sich dieser auch in ihren symmetrischen gleich- 
sara architektonischen Linien anschliefsen sollte. Nur in 
Einem Falle brach sich die individuelle Behandlung Bahn, 
in dem ausdrucksvollsten Theile der menschlichen Gestalt, 
dem Angesicht. Es ist gewifs sehr merkwurdig, dafs wir 
bereits in jener altesten Periode PortrUtstatuen finden, und 
zwar schon in einer VoUkommenheit kunstlerischer Be- 
handlung, die in Erstaunen setzen mufs. 

Nach der IV. und V. Dynastie trat in die Ugyptische 
Kunstentwicklung, welche immer Hand in Hand mit den 
politischen Phasen des Reiches ging, ein neues Element ein. 
Die VI. Dynastie war elephantinischen Ursprungs, von der 
sudlichsten Grenze Aegyptens, und begann sehr wahrschein- 
lich auch ihre Herrschaft in einer oberagyptischen Residenz, 
wie es scheint, in This. Einem Herrscher dieser Dynastie, 
dem Konig Merira-Pepi (Phiops) gelang es dann, die 
Herrschaft uber ganz Aegypten an sich zu bringen. Dieser 
Wechsel scheint nicht ohne grofse Erschutterung des ge- 
sammten Reichs eingetreten zu sein. In der Kunstiibung 
trat zunachst ein Ruckgang ein. Es sind uns aus dieser und 
der nachstfolgenden Zeit ungleich weniger Monumente er- 
halten, als aus der frliheren Zeit, und was uns erhalten ist an 
Darstellungen und Inschriften, ist durchschnittlich dUrftiger 
und roher in der AusfUhrung. Die hieroglyphischen Inschriften 
sind einfach in die FlUche eingeschnitten und die Zeichen 
blau Oder griin ausgefuUt. Dafs man zwischendurch auch 
einer sorgfaltigen und technisch tadellosen AusfUhrung be- 
gegnet, ist natUrlich. In den vor Kurzem wiedererSfFneten Py- 
ramidendesMerIra-PepTundseinerbeidenS5hneMerenra- 
Hor em saf und Nofrekara-Pepi haben sich zum ersten 
Male, wie bis dahin in keiner anderenPyramide, dieWande mit 
funerUren Inschriften bedeckt gefunden, welche, wie berichtet 
wird, vorzUglich geschnitten sind; aber auch diese sind nur 
in die Oberflache eingeschnitten und griin ausgemalt. 

Da erhob sich wieder ein neues oberagyptisches Ge- 
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schlecht, welches nun zum ersten Male in Theben seinen 
Sitz nahm, die XI. Dynastie des Manethos. Aus ihren Denk- 
malern entnehmen wir, dafs die Kunst hier einen ganz neuen 
Anlauf nehmen mufste, der zunachst unvollkommen genug 
ausfiel. Sie schliefst sich nicht unmittelbar an die frlihere 
hochausgebildete Memphitische Schule an, sondern vielmehr 
an die rohe Kunstlibung, die wir in den mittel- und ober- 
agyptischen Denkmalern der VI. Dynastie flnden. Die golde- 
nen und anderen Verzierungen der K6nigssarkophage und 
MumienhUllen sind plump, die hieroglyphischen Inschriften 
sparsam und in der Ausfiihrung wenig stilvoll und accurat; 
auch die Farben sind roh aufgetragen; die Gr'aber selbst klein 
und schmucklos. 

Die XII. gleichfalls Thebanische Dynastie erhob sich nun 
mit Macht und gleich ihr erster K6nig trat die Doppel- 
herrschaft liber das obere und untere Land an. Theben 
wurde neben Memphis die zweite, wenn nicht die erste Re- 
sidenz des Reichs. Zugleich wurde es der Mittelpunkt einer 
neuen Kunstbluthe, an welcher alsbald das ganze Land Theil 
nahm. Nachst der IV. und V. Dynastie besitzen wir aus 
keiner Dynastie des alten Reichs so viele Denkmaler als aus 
der XII. Von freier Tempelarchitektur sind allerdings nur 
einige Reste des 'altesten Ammonstempels von Theben aus 
dem Anfang der Dynastie und einige ArchitravstUcke und 
Saulenfragmente des Kultustempels von der Pyramide des 
Fayyum aus dem Ende der Dynastie erhalten. Die Dimen- 
sionen der letzteren BruchstUcke weisen auf ein stattliches 
Prachtgebaude hin, dessen machtige Architrave auf Pflanzen- 
saulen derselben Ordnung mit Knospenkapit'al ruhten, wie 
wir sie im Neuen Reiche wiederfinden. Derselben XII. Dy- 
nastie gehCren die merkwUrdigenFelsen gr'aber vonBeni 
h ass an an. Diese unterscheiden sich schon dadurch von 
alien alteren Graberreihen, dafs ihre Raume durchschnittlich 
etwa das Doppelte von jenen an H6he und Weite erreichen. 
Statt des vierseitigen Pfeilers, der frliher, wenigstens im 
Felsenbau, ausschliefslich gebraucht wurde, tritt hier schon 
mit Vorliebe die S'aule ein und zwar in edlen schlanken 
Verhaltnissen, theils als polygone oder kannelirte Saule, 
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die unmittelbar aus dem Felsenpfeiler hervorging, theils als 
Pflanzensaule, die dem Holz- oder Quaderbau entlehnt war 
Die Decken sind ofter flach gewolbt, auch als Flechtwerk 
von Lauben, oder mit. Sternen, oder mit ansprechenden 
Mustern gemalt. Auch die Skulptur wachst uber das 
frlihere Mafs hinaus und gelangt zu Kolossalstatuen im 
grofsen Stil. An den Wanden erscheinen die mannigfaltigsten 
auf glatte Flache gemalten Bildcompositionen, Dar- 
stellungen aus dem geschaftigen und vergnUgungsreichen 
Privatleben oder gelegentlich besondere Ereignisse betreffend. 
DieFarbenzusammenstellungen, leuchtendeFarben auf grauem 
oder gelblichem Hintergrunde, zuweilen auch schon gemischte 
Farben und HalbtSne, sind stets wohlthuend fur den Be- 
schauer. Was die Zeichnung anbetrifft, so sind die 
menschlichen Gestalten hoher und schlanker, obgleich noch 
immer demselben Kanon der Proportionen wie friiher 
folgend. Nur ist die Eintheilung genauer geworden. Die 
hieroglyphischen Inschriften sind correct und stilvoll ge- 
zeichnet und nirgends im Uebermafs angebracht. Im Allge- 
meinen kann man von dem Kunstcharakter dieser Zeit sagen, 
dafs ein Zug von edler stilvoller Grofsartigkeit durch alle 
Theile geht, welcher einem machtigen, seiner Kraft bewufsten 
Konigsgeschlechte und einer neuen, von Oberagypten aus- 
gehenden Erhebung des ganzen Volkes entspricht. Mit der 
Regierung einer Konigin bricht die genealogische Reihe dieser 
Dynastie ab. Die Reichsregierung wird von einer neuen 
Thebanischen Dynastie aufgenommen, unter welcher die 
Kunstverhaltnisse, soweit wir sie kennen, keine Aenderung 
erfahren. 

Dann trat aber nach einiger Zeit unter einem KSnige 
dieser Dynastie eine grofse LandeskalamiiUt ein. An den 
SUdkusten des Arabischen Meerbusens, in der Urheimath 
der palastinensischen Phonizier, wohnte ein von den 
Monumenten uns schon friiher bekanntes V^olk, die Puna, 
von welchem die Aegypter ihren uralten grofsen Bedarf an 
Weihrauch zu beziehen pflegten. Ein Stamm dieses herden- 
reichen KUstenvolkes schiffte sich nach der Nordspitze des 
Rothen Meeres ein, bemachtigte sich des Delta und der Stadt 

7* 
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Memphis, und unterwarf sich von hier aus das ganze Land. 
PhSnizier (d. i. Puna) oder Araber nannten die Aegypter 
diese Leute, und Hyksos (HirtenkSnige) ihre Fursten. Es 
war ein Kuschitisches, den Semiten naher verwandtes 
bildungsfahiges Volk, und ihre ersten von Manethos nament- 
lich aufgefiihrten KSnige bemUchtigten sich alsbald auch 
der agyptischen Kunst und liefsen sich von den agyptischen 
mit gewohnter Meisterschaft arbeitenden KUnstlern in Portrat- 
statuen darstellen. In ihrer Hauptstadt Tanis, dem Zoan der 
Bibel, haben sich noch Proben dieser Hyksosstatuen gefunden, 
kolossal, in Granit, theils stehend, theils in Sphinxgestalt, 
mit ihren auffallenden energischen Gesichtsziigen und ihrem 
seltsam fremdartigen Kopfputz, aber mit einer technischen 
und stilistischen Ausfuhrung, welche sich durchaus an die 
besten Werke der XII. und XIII. Dynastie anschliefst. Diese 
Zeit ging aber vorUber und es traten unter ihren Nachfolgern 
schwache, monumentenlose Zeiten ein, bis endlich, nach 
mehr als vier Jahrhunderten seit dem Einfall der Hyksos, die 
niedergehahenen, aber nicht erloschenen einheimischen, 
namentlich die ober'agyptischen K^nigsgeschlechter sich er- 
mannten, und unter Amosis, dem ersten K6nige der 
thebanischen XVII. Dynastie, die Kraft der Hyksos brachen, 
ihren starken Waffenplatz Hauaris eroberten, sie unterwUrfig 
machten, und endlich nach weiteren achtzig Jahren nOthigten, 
mit ihrem ganzen Stamm das Land v611ig zu r'aumen und 
nach PalUstina abzuziehen. 

Alsbald erhob sich auch wieder die bis auf Amosis an 
scheinend ganzlich entschwundene Kunst, zuerst noch mit 
unsichern Schritten, dann aber, seit dem dritten Konige, 
Thutmosis I., mit einem gewaltigen Anlauf die alte H5he 
bald wieder erreichend. Schon unter seiner Tochter, der 
machtigen KSnigin Hatschepsu, erreichte sie ihren HOhepunkt 
fiir diese und die nUchstfolgenden Dynastien. Man kntJpfte 
im Wesentlichen an den Stil der XIL Dynastie, welche gleich- 
falls eine Thebanische war, an. Dieselbe Grofsartigkeit in 
der Komposition, dieselbe stilvolle Sicherheit und Klarheit 
in der Ausfuhrung und technischen Behandlung, derselbe 
Kanon fiir die Proportionen der menschlichen Gestalt. Doch 
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trat hier bei den Meisterwerken zugleich eine Zartheit und 
saubere Sorgfalt im Einzelnen und Kleinen hinzu, welche 
wieder an diese Eigenschaften der besten Memphitischen 
Zeit des alten Reichs erinnert. 

Die Kunst blieb wahrend der XVIIL und unter den 
ersten K6nigen der XIX. Dynastie im Wesentlichen auf 
gleicher H5he. Namentlich besitzen wir aus der Regierung 
Seti I. in Karnak und in Abydos Werke und Darstellungen, 
welche den fruheren nicht nachstehen. Dazu kommen hier 
die beriihmten Kriegsdarstellungen an den Tempelw'anden, 
welche die schwierige Kunst, gewaltige Fl'achen mit grofs- 
artigen vielgegliederten Kompositionen bewegtester und 
mannigfaltigster Art zu bedecken und raumlich in richtiger 
Vertheilung auszuflillen, in hoher klinstlerischer Ausbildung 
zeigen. Wenn dann unter seinem Nachfolger, Ramses II., 
bereits ein Ruckgang im Stil und in der Ausfuhrung einzu- 
treten scheint, so ist das hauptsachlich dem Umstande zu- 
zuschreiben, dafs unter ihm, dem Besieger so vieler VGlker, 
ein ungemessener Reichthum in das Land einzog und eine 
wahre Ueberfluthung von Neugrlindungen von St'adten und 
Tempeln, sowie von DenkmUlern aller Art hervorrief. Die 
unzahligen Werkmeister nahmen es dann dem immer 
wechselnden Bedurfnifs gegenUber nicht mehr so genau mit 
ihren Arbeiten. Das Handwerksmafsige Uberwucherte die 
Kunst. 

Nach Ramses II. aber verfiel der Staat und verfiel die 
Kunst, wie die Konigsmonumente dieser Zeit lehren. Nur 
noch einmal trat ein krUftiger und thatenreicher K6nig auf, 
Ramses III., der erste KCnig der XX. Dynastie, der reiche 
Rhampsinit des Herodot, und zugleich vermehren sich auch 
die Denkm'aler. Die Darstellungen an seinem eigenen Kultus- 
tempel in Medinet Habu, das grofse Schlachtbild einer 
kampfenden Kriegsflotte, die hUuslichen und Jagdbilder in 
seinen Privatgemachern und die ethnologischen Gharakter- 
ki)pfe der besiegten VOlkerfursten sind noch anerkennens- 
werthe Leistungen. 

Seitdem sank das Kttnigthum und verlor seine Macht an 
Jie Hierarchie der Ammonpriester. 
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Da trat noch einmal ein gunstiger Umschlag in der Ge- 
schichte des Reiches ein. Nachdem der Abzug der Aethio- 
pischen XXV. Dynastie in ihr sUdliches Heimathsland eine' 
Vielherrschaft und politische Verwirrung in Aegypten hervor- 
gerufen hatte, gelangte endlich mit Psammetich I. das 
legitime Sa'itische Konigshaus als XXVI. Dynastie mit 
HUlfe fremder S^ldlinge wieder zur Herrschaft, aber nur 
um den Preis einer mehr volksthlimlichen Regierung im 
Innern und einer sehr veranderten Politik in den Beziehungen 
zum Ausland. Fremde Ansiedler fanden freien Eintritt ins 
Land und vermittelten nach alien Himmelsrichtungen weit- 
reichende Handelsverbindungen, welche einen alle frUheren 
Zeiten ubertreffenden Reichthum nach dem Nilthale, und 
zwar mehr noch in die HUnde von Privatleuten, als in die der 
Regenten fuhrten. Wir finden in Theben Privatgraber in 
aen Pels gehauen, grGfser und kiinstlicher in der Anlage, als 
selbst die beriihmten Konigsgraber der Thebanischen Zeit. 

Doch dlirfen wir eine wichtige Architekturform zu er- 
wahnen nicht vergessen, welche in dieser Zeit zuerst auftritt, 
namlich den wirklichen Gew(51bbogen. Gewolbte Stein- 
decken finden wir schon in der IV. und V. Dynastie; sie sind 
aber nur aus kolossalen Deckplatten ausgeschnitten. Ebenso 
begegnen wir flachen GewOlben in der Felsen-Architektur 
der XII. Dynastie. In den Thebanischen Dynastien des neuen 
Reiches schnitt man, wie in Der-el-baheri, aus horizontalen 
ausgekragten Steinlagen Gewdlbe aus, und construirte, wie 
im Ramesseum zu Theben, lange gew6lbte Hallen aus con- 
centrisch gelegten, durch Mortel verbundenen Nilerdziegeln. 
Aber Gewolbe aus concentrisch zugeschnittenen Steinen 
finden sich erst in der XXVI. Dynastie, und auch hier noch 
nicht mit dem Bewufstsein ihrer Tragkraft gebaut, sondern 
so, dafs im Scheitel die Steine immer dlinner werden und 
vor jeder Belastung geschutzt werden miissen. Erst die 
Romer entdeckten die Tragfahigkeit dieser Gewolbe. In der 
Skulptur, Zeichnung und Hieroglyphik tritt uns die Wirkung 
der veranderten Zeitverh'altnisse deutlich entgegen. 

Der vorherrschende Zug ist ein unverkennbares Streben, 
den Stil des alten Reiches, namentlich der XII. Dynastie, 
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wieder aufleben zu lassen, verbunden mit moglichsterEleganz 
in den Formen und in der Anordnung des Einzelnen, so 
dafs man diese Kunstperiode nicht ohne Grund eine Periode 
der Renaissance nennen kann. Dazu kommt in den Pro- 
portionen des menschlichen KSrpers eia von dem fruheren 
abweichender Kanon. Wahrend jener die H5he der 
Statur bis zum Anfang der Kopfbedeckung in 6 Fufse und 
jeden derselben in drei Theile theilte, nahm sie dieser zu 
7 Flifsen an oder zu 21 Dritteln, und zwar nur bis zur 
H6he der Augenbrauen; von da bis zum Anfange der 
Kopfbedeckung, der alten HShengrenze, blieb noch der vierte 
Theil eines modulus ubrig. Das ist der Kanon, den Diodor 
(1,98) kennt und zu 21 V4 angiebt. Die Gestalten selbst wurden 
schlanker und feingliedriger dargestellt als frliher, sowohl 
in runder Arbeit als in dem zarten Basrelief, dem wir h'aufig 
begegnen. Die hieroglyphischen Zeichen der Inschriften sind 
rait gr6fster Precision geschnitten, haufig in zierlichem Detail 
und ziemlich weit auseinander geriickt, wodurch sie fur den 
Beschauer an Klarheit gewinnen. Diese ZUge sind an den 
sorgfaltig behandelten Monumenten zu erblicken. 

Mit der nun folgenden Persischen Eroberung verarmt 
und erlahmt die Kunst von Neuem, um sich nicht wieder zu 
erheben. Unter den Ptolem'aern trat zwar noch einmal 
eine BlUthe materiellen Wohlstandes ein und in Folge 
dessen eine Uberaus lebhafte Kunstthatigkeit. Im obern und 
untern Lande erstehen eine Menge grofser, reich ausge- 
statteter Tempel, und Kunstwerke aller Art sind uns er- 
halten, aber der klassisch agyptische Geist ist aus ihnen 
gewichen. 

In der Tempelarchitektur blieben die alten Raumver- 
theilungen und die einzelnen Formen im Wesentlichen un- 
verandert bestehen. Nur eine Abweichung von den frliher 
gewohnten Formen fUllt beim Betreten eines PtolemUischen 
Tempels sogleich in die Augen: die reich entwickelten und 
mannigfaltig gestalteten Kapit'ale. Die Bluthen und Blatter, 
welche frliher auf den glatten ge5ffneten Kelch gemalt waren, 
treten hier in klinstlicher Arbeit aus der Oberfl'ache heraus 
und bilden um den Kern einen bunten Blatterkranz, der 
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sogleich an das Korinthische KapitUl erinnert, wo nur 
statt der agyptischen Pftanzen der griechische Akanthus er- 
scheint. Der Vergleich mit dem Korinthischen Kapit'al drangt 
sich um so mehr auf, da aus dem letzteren auch die kleinen 
Blatt-Vcluten (helices) heraustreten, die in Aegypten von 
Alters her bekannt sind und auf die zurUckrollenden Blatter- 
spitzen der den Sliden symbolisirenden Pflanze zuriickgehen. 
Es ware nun in der That sehr aufFallend, wenn diese 
schmuckreiche Weiterbildung der alten einfachen Kelch- 
Kapit'ale erst in die erfindungsarme und von alten SchUtzen 
zehrende Ptolem'aerzeit fallen sollte. In der That ist uns 
aber wenigstens Ein Beispiel dieser Kapitalform, sowohl mit 
einfacher, als mit doppelter Blatterkrone, Ubrig geblieben, 
welches liber die Ptolem'aerzeit zuriickgeht, n'amlich unter 
Nechtanebos, den letzten K5nig derXXX. Dynastie (s. Aegypt. 
Denkm. Abth. III. 285). Was aber unter diesem KSnige vor- 
handen war, konnte sicherlich nicht zu seiner Zeit, Uber- 
haupt nicht seit der Persischen Eroberung erfunden sein, 
sondern geh^rte zu den Erzeugnissen der letzten sch6pfe- 1 
rischen Kunstperiode, das heifst der um 66o v. Chr. .be- 
ginnenden Renaissance -Periode unter der XXVI. Dynastie, 
aus der uns aber kein einziger Tempel erhalten ist. Wenn 
die enge Verwandtschaft zwischen diesem KapitSl und dem 
Korinthischen keinen Augenblick zweifelhaft sein kann, so 
ist auch natUrlich der Ursprung des Korinthischen Kapit'als 
in Aegypten, nicht etwa des Aegyptischen in Griechenland 
zu suchen, und wenn Vitruv die Erfindung des ersteren dem 
Kallimachos um die Mitte des V. Jahrhunderts zuschreibt, so 
mUssen wir eben annehmen, dafs dieser Architekt die Ulteren 
Vorbilder seiner fur Griechenland neuen SchCpfung in 
Aegypten kennen gelernt hatte; wie denn mit einem Worte 
wenigstens hier daran erinnert werden soil, dafs die Grie- 
chische S*aule in alien ihren Ordnungen ihre einzelnen 
Glieder als Elemente von den beiden Aegyptischen Ordnungen 
nachweislich hergenommen hat und nur das daraus neu auf- 
gebaute Ganze und die dadurch bedingten Umformungen des 
Einzelnen im Griechischen Tempelbau das Werk des Grie- 
chischen Genius sind. 



Aegyptische Abtheilung I05 

In der Skulptur und Zeichenkunst geh(5rt es zu den 
sichtbarsten Merkmalen der Ptolemaischen Zeit, dafs die 
Konturen der menschlichen, namentlich der weiblichen Ge- 
stalt durch ihre ausgeschweiften Linien^ durch die Ueber- 
treibung der hervortretenden und zurUcktretenden Partien, 
die in stark erhChtem Basrelief gearbeiteten und unnaturlich 
geschwoUenen Brliste, Backen, Lenden, Schenkel sehr un- 
angenehm sich unterscheiden von den ruhig und edel ge- 
haltenen, im niedrigsten Basrelief gearbeiteten Konturen der 
klassischen Zeit. Gleichwohl bleibt das Proportionsnetz: 
dasselbe. Die allgemein zunehmende StiUosigkeit der Kunst 
driickt sich namentlich auch in den hieroglyphischen In- 
schriften aus, in welchen die einzelnen Zeichen immer ge- 
drangter und in der AusfUhrung immer plumper werden. 

In der Romischen Kaiserzeit, nachdem das ganze 
Land seine UnabhUngigkeit verloren und als RCmische 
Provinz allm'ahlich auch seinen materiellen Wohlstand ein- 
gebtifst hatte, nahm der Verfall der Kunst immer schneller 
und allgemeiner Uberhand, bis in der Mitte des 3. Jahrhunderts 
n. Chr. die Hieroglyphenschrift und mit ihr Aegyptische Dar- 
stellungen Uberhaupt verschwinden. Decius ist der letzte 
hieroglyphische Kaisername, der sich bis jetzt gefunden hat; 
er erscheint in der Vorhalle des Tempels von Esne. 

Wir gehen zur Hervorhebung einzelner Monument e 
liber. 

Bei einem Besuche der 'agyptischen Abtheilung wird man 
am zweckmafsigsten vom Vestibulum aus durch die dem 
Fenster zunachst liegende ThUr eintreten, und die einzelnen 
Raume dann in folgender Ordnung durchschreiten: 
I. Mythologischer Saal, pag. io6. 
II. GrUbersaal, pag. 107. 

III. Hypostyl, pag. no. 

IV. Durchgangsraum, pag. in. 
V. Historischer Saal, pag. 111. 

VI. S'aulenhof, pag. 114. 
VII. Vorraum desselben, pag. 11 5. 

VIII. Gipssammlung im Vestibulum und einem Neben- 
raume, pag. 11 5. 
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Auf dera beigegebenen Gnindplane sind die Nummem 
der Sale und die Wege innerhalb derselben, welche im Fol- 
genden vorausgesetzt werden, angegeben. 

Die auf den einzelnen Gegenstanden aufgeklebten Num- 
mem von geibem Papier fur die Originale und von blauem 
Papier fiir die Gipsabgusse sind die des ,,Verzeichnisses der 
agyptischen Alterthumer 1882", auf welche auch im Folgen- . 
den Bezug genommen wird. 

L Mythologischer SaaL 

Von den machtigen Steinsarkophagenzu beiden Seiten j 
des Mittelganges enthielt in der Regel jeder noch einen oder 
auch zwei eingeschachtehe Sarkophage aus Holz oder Papp- 
werk; der innerste umschloss die eingewickelte Mumie. Der 
aufsere Sarkophag konnte auch von Holz sein. So standen 
in der rechten Reihe No. 3 und 4 in einander und um- 
schlossen die Mumie No. 5, gegeniiber in der linken Reihe 
No. 3o. 3i. 32 mit der Mumie No. 33. (Das zur Mumie No. 5 
geh5rige KUstchen enthalt die balsamirten inneren Theile des 
K5rpers.) Bemerkenswerth ist namentlich der hOlzeme Sarko- 
phag No. 8, welcher die kleineren No. 9 und 10 umschlofs. 
Er gehorte einem kSniglichen Palastaufseher Namens Men- 
tuhotep an, der um die Mitte des III. Jahrtausends vor 
Christus lebte. Bei weitem die meisten Sarkophage gehCren 
aber in die Bluthezeit des Neuen Reichs etwa in das XVI, 
bis XIII. Jahrhundert und stammen aus den Nekropolen von 
Memphis oder Theben. Einer der spUtesten Sarkophage ist 
No. 14, aus Sykomorenholz in Mumienform geschnitzL Er 
zeigt bemerkenswerther Weise einen entschieden griechischen 
oder rSmischen Stil-Einflufs in den fein gearbeiteten einzelnen 
Gliedern des KSrpers und der ganzen, technisch iibrigens 
sehr schwerfalligen, Behandlung. 

In den Schr'anken und SchaukUsten der beiden langen 
Seiten sind kleinere Gegenstande von minderem Belang auf- 
bewahrt, unter welchen nur der erste Schaukasten an der 
Fensterseite neben der Eingangsthlir erw'ahnt werden mag, 
welcher auf seiner rechten Seite eine kleine Sammlung ge- 
falschter oder von den Antiquaren untergeschobener Gegen- 
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stande enthalt, welche zum Theil sehr geeignet sind, un- 
erfahrene Liebhaber zu tauschen. 

Von den Wandgemalden ist der Name dieses Saales 
hergekommen, da sie gr5fstentheils mythologischen In- 
halts sind. 

Zu den Seiten der beiden Thuren sind die GOtter-Triaden 
der drei altesten Residenzen abgebildet. Neben der Ausgangs- 
thlire erscheint links die Triade der ersten Residenz This mit 
ihrer Nekropolis Abydos: Osiris, Isis und Horus, rechts die der 
folgenden Residenz Memphis: Ptah, Sechet und Imhotep nebst 
der Neith. Neben der Eingangsthure steht links die Triade 
von Theben: Ammon, Mut und Ghons. Eine vierte Residenz 
Avurde wahrend der XVIII. Dynastie in OberUgypten in der 
heutigen Thalbucht von Amarna erbaut von Amenophis IV. 
(Ghu-en-aten), vi^elcher alle bis dahin angefUhrten Kulte 
unterdrlicken und statt ihrer den ausschliefslichen reinen 
Sonnendienst wiederherstellen wollte. Er verliefs die Ammon- 
stadt Theben und verehrte in der neuen Sonnenstadt seinen 
alleinigen Gott unter dem Symbol des strahlenden Sonnen- 
diskus. Eine solche Anbetung ist rechts von der Eingangs- 
thiire dargestellt. 

An den acht Pfeilern sind die Triad en der acht vor- 
nehmsten G6tter, am linken Ende der Fensterseite beginnend, 
dargestellt. 

Unter den Deckenbildern ist das mittelste eine treue Dar- 
stellung des berlihmten runden ThierkreisesvonDendera, 
auf welchem die griechischen Zodiakalbilder unter die agyp- 
tischen Sternbilder aufgenommen sind, und die Stellung der 
Planeten vielleicht auf die Geburt des Gaesarion, des Sohnes 
der Cleopatra von Julius Gaesar, zu beziehen ist. 



II. Grabersaal. 

Der ganze Raum ist mit DenkmUlern des alten Reichs 
angefUllt, aus den Dynastien IV. bis XIII. c. 3ooo— 2000 v. Ghr. 
Das bemerkenswertheste sind hier und in der ganzen Samm- 
luiig die drei Grabkammern, welche von der Preufsischen 
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Expedition auf den Pyramidenfeldern von Memphis abge- 
brochen und hier wieder aufgebaut wurden (s. oben p. 94). 
Sie gehCrten zu grofsen massiv aufgebauten Grabesanlagen, 
waren aber nicht zur Aufnahme des Sarkophags, der unter 
dem GebUude in einer Felsenkammer beigesetzt wurde, be- 
stimmt, sondern flir den Todtenkult, der dem Inhaber des 
Grabes von den Nachgelassenen gewidmet wurde. Der Ein- 
gang der Kultuskammer in diese genau orientirten Gr'aber 
war meistens von Osten. An der Westwand befinden sich 
eine oder mehrere BlendthUren, vor welchen die Todtenopfer 
gebracht wurden, symbolische GrabesthUren, hinter welchen 
der Verstorbene gedacht wurde, der mit dem Tode in die 
westlich gelegene Unterwelt, in das Reich Osiris, entriickt 
war. Alle Graber wurden schon bei Lebzeiten des Besitzers 
errichtet und ausgeschmlickt. Die Darstellungen auf den 
W'anden der Kultuskammern beziehen sich daher fast immer 
auf den Besitz uud die Umgebung des Lebenden und werden 
dadurch besonders lehrreich ftir uns. 

Das erste Grab zur Rechten fur den Eintretenden (Ver- 
zeichnifs No. 5g) ist das jUngste und geraumigste unter den 
dreien. Der alleinige Inhaber desselben, Namens Manofre, 
war ein Todtenkult-Priester des K6nigs Asesa, der in der 
V. Dvnastie um die Mitte des III. Jahrtausends v. Ghr. lebte. 
Die Skulpturen auf den W'anden im niedrigen Basrelief ge- 
h5ren zu den schSnsten ihrer Art, die sich uberhaupt aus 
jenen Zeiten erhahen haben. Von besonderem Interesse ist 
noch die schmale Seite hinter dem Eingange rechts. Hier 
sind die Darstellungen noch unvollendet und lassen die ver- 
schiedenen Stadien ihrer ersten Anlage und allmUhlichen 
VoUendung erkennen. 

Das zweite Grab, dem ersten gegenliber (No. 58), war, 
wie die zwei BlendthUren lehren, f Ur zwei Personen bestimmt, 
nUmlich fiir den Prinzen Merab, wahrscheinlich einen Sohn 
des K5nigs Chufu (Cheops), der in der IV. Dynastie, um 
3ooo V. Ghr., die gr5fste von alien Pyramiden erbaute, und 
fUr die Mutter des Merab, die Prinzessin Sedat, wahr- 
scheinlich eine Nebenfrau des Chufu. Der Prinz bekleidete 
eins der damals hOchsten StaatsUmter, indem er alien k5nig- 



Aegyptische Abtheilung loq 

lichen Bauten des Landes vorgesetzt war, darunter also auch 
dem Bau der Pyramide seines Vaters Ghufu. Die Skulpturen 
der Wande waren durchg'angig gemalt und in alien Details 
vollstUndig erhalten, als die Kammer erttffnet wurde, und 
konnten so publizirt werden. Seitdem sind leider alle Farben 
mit dem dUnnen Kalktiberzuge, auf den sie aufgetragen 
waren, schon w'ahrend des Transportes abgefallen. 

Das dritte Grab (No. 56) ist eins der altesten gr6fseren 
Denkm'aler, die uns Uberhaupt erhalten sind. Es gehCrt unter 
die Regierung des KOnigs Snefru, des ersten der IV. Dy- 
nastie, jenseit 3ooo v. Chr. Damit stimmt ein gewisser ar- 
chaischer Zug in seinen Skulpturen, wie auch in der kleinen 
im Grabe gefundenen Granitstatue des Verstorbenen, die 
neben der Grabesthtir zu sehen ist (No. Sy). Dieser war ein 
Verwandter und hoher Administrativbeatnter des K&nigs mit 
reichem Grundbesitz, Namens Am ten. Bemerkenswerth in 
architektonischer Beziehung ist die Decke der Kammer, 
welche die runden PalmenstUmme der Decken der damaligen 
Holzarchitektur in Stein nachahmt. 

Die drei Grabkammern werden der leichten Beschadigung 
wegen verschlossen gehalten; daher bedarf es zu ihrer Be- 
sichtigung der besonderen Erlaubnifs der Direction. 

Unter den iibrigen DenkmUlern dieses kunsthistorisch 
besonders wichtigen Raumes ist noch hervorzuheben: 

Nr. 60. Eine Pfeilerstellung mit Architrav aus dem Grabe 
des k6niglichen Verwandten und Palastaufsehers Ptah-nof- 
re-beu, welcher der Kultuspriester von vier K(5nigen der 
V. Dynastie war. 

No. 68. Stehende Statue in Granit mit dem GUrtel- 
schilde des K6nigs Amenemha III. der XII. Dynastie, den 
die Griechen mifsverst'andlich Moiris nannten. Auf dem 
Ruckenpfeiler aber stehen die Namen des KOnigs Menephthes, 
unter welchem in der XIX. Dynastie die Israeliten aus Aegypten 
zogen. Der Augenschein lehrt, dafs das ganze Gesicht Uber- 
arbeitet wurde, ohne Zweifel, um es in das PortrUt des 
spateren K5nigs zu verwandeln. 

No. 78. Mehrere kleine Obelisken aus Gfabern. der 
V. Dynastie. 
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No. 82. Sarkophag in Kalkstein aus Dynastie XL (oder 
XII.) mit unberuhrten Farben. Deckel und SchUdel des 
Opferstiers daneben. 

No. 88. Ein Medicinkasten aus einem Grabe, etwa der 
XL Dynastie. 

No. 91. ThUr aus der Stufenpyramide von Saqara, ver- 
ziert durch eine Umgebung von verglasten Thontafelchen, 
theils alt, theils modern erganzt. 

No. 93. Glasschrank mit vielen kleinen Gegenst'anden, 
welche grofstentheils in den Sarkophagkammern des alten 
Reichs gefunden sind. 

An den Wanden dieses Saales befinden sich eine Anzahl 
Gipsabgusse von Reliefdarstellungen aus Grabern des Alten 
Reichs von Saqara. 

III. HypostyL 

An den Wanden sind Proben alter Papyrusrollen auf- 
gespannt, theils in hieroglyphischer, theils in hieratischer 
und in demotischer Schrift. Mehrere hieroglyphische, wie 
No. 117. 118, enthalten die Darstellung des bekannten Todten- 
gerichts in der Unterwelt vor Osiris. 

Ueber den Papyrus laufen Wan dgem aide hin auf beiden 
Seiten des Hypostyls, Handwerke und andere Beschaftigungen 
des gewohnlichen Lebens darstellend; an der West wand: 
Bildhauerei, Transport einerKolossalstatue, Schiff bau, Wagen- 
bau, Drechslerei, Goldarbeiten, Topferei, WafFen, Lanzen- 
sch'afterei, M6bel, zum Theil sehr eleganter Form, Gold- 
w'agung, Seilerei, Wasche, Weberei, Spinnerei, Schuh- 
macherei, KUche. 

An der Ostwand:JVogelfang, Fischfang, Jagd, Toilette, 
Musik, Weinpressen, Gartenanlagen, Besuchsempfang, Ge- 
treidespeicher, Ernte, Dreschen durch Ochsen, Reise Uber 
Land, Viergespann. 

An der Vorderseite des Hypostyls von dem Hofe her 
sind links der Gott Thot (Hermes), rechts die GOttin Sefech 
in ihren Eigenschaften als gOttlicher Bibliothekar und g6tt- 
liche Bibliothekarin dargestellt, aus dem Kultustempel 
Ramses 11. (Sesostris) in Theben, wo sie an den Eingangs- 
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pfosten zur Tempelbibliothek standen. An den Saulen sind 
zwei Harfenspieler aus dem Felsengrabe Ramses III. (Rham- 
psinit des Herodot) in Theben, abgebildet. 

Die Westseite des Hypostyls wird durch drei Nischen 
gebildet, deren mittlelste eine Kolossalstatue des K5nigs Horus 
(XVIII. Dynastie), enthalt, welche von unter der Brust an nach 
unten erganzt ist. Die Buste ist im vollendetsten Stile jener 
grofsen Zeit (Mitte des XV. Jahrh.) gearbeitet. 

In der folgenden Nische stehen die Hathor-Kuh nebst 
Osiris und Ibis aus der Zeit des Nechtarebos, so wie die 
Gipsabgusse der beiden dreisprachigen Inschriften des Steins 
von Rosette und des Dekrets von Kanppus. 

IV. Durchgangsraum. 

An dem Fenster ist eine Sammlung von Ziegeln aus- 
gestellt, welche Fabrikstempel mit den Schildern der KCnige 
enthalten, fUr deren Bauten die Ziegel bestimmt waren. Im 
hinteren Theile des Raumes enthalten die Schranke die um- 
fangreiche Sammlung der hieroglyphischen, hieratischen und 
demotischen Papyrus, von denen einige im Hypostyl aus- 
gehangt sind. 

V. Historischer Saal. 

In diesem Saale sind vornehmlich die gr6fseren Monu- 
mente des Neuen Reichs (aufser den Sarkophagen in Saal L 
und den Stelen im Saulenhof) aufgestellt, und zwar die an 
derNord-, West- und SUdwand wesentlich in chronologischer 
Folge. An der Ostseite, den Fenstern gegenliber, die kleineren 
Gegenstande in SchaukUsten. Die Architektur dieses Saales 
zeigt die eine der beiden gleichzeitig ausgebildeten 'agyptischen 
S'aulenordnungen, die urspriinglich vom Felsenbau her- 
genommene kannelirte (protodorische) Saulenordnung. Die 
andere ist im Saulenhof und Hypostyl vertreten. 

Der von Raum IV. her Eintretende wird am zweck^ 
naafsigsten die drei erstgenannten Wande entlang gehen. 
Von einzelnen Gegenstanden zeichnen wir hier die folgenden 
Nummern aus. 
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An der Nordseite: 147 ein unversehrter Kopf Thutmosis III. 
zwischen zwei GCttinnen; 148 zwei kleine S'aulen mit Papy- 
rusknospen-KapitUl; i53 ein bemanntes Schiff, den heiligen 
Stier fUhrend, der sich gegen seine WUrter emp6rt, unter der 
Kfinigin Hatschepsu; 191 vorzUglicher Kopf eines Beamten 
unter Amenophis III. 

Vor dieser Seite steht ein runder Schautisch, in wel- 
chem eine Anzahl ausgew'ahlter kleiner GegenstUnde zu- 
sammengestellt sind, die besondere Beachtung verdienen. 
Vornehmlich aber ist die Sammlung Aethiopischer 
Schmucksachen hervorzuheben, welche in den drei griin 
ausgeschlagenen F'achern enthalten sind, weil diese Aethio- 
pische Kunst der ersten Jahrhunderte v. Ghr. nirgends 
sonst vertreten ist als bier. Sie wurden von dem Italiener 
Ferlini in der Pyramide einer der mUchtigsten KCniginnen 
von Meroe vermauert gefunden. 

Es sind ferner auszuzeichnen die folgenden Nummern 
des „Verzeichnisses": 184 eine Bronze-Katze oben auf dem 
runden Schautische; 187. 189. 190 zwei Stuckbilder und eine 
Pfeilerseite aus der XIX. Dynastie, alle drei mit den ur- 
sprlinglichen Farben; ferner: 202 grofse Stele mit den aus- 
gekratzten Schildern des K6nigs A'f; 206 bunt bemaltes Eck- 
stUck aus dem Grabe Seti I; 21 5. 216 Darstellungen aus einera 
Memphitischen Grabe der XIX. Dynastie; davor steht der 
Gipsabgufs 236, eine Sphinx der KCnigin Merit- Ra Hat- 
schepsu, die Gemahlin Thutmosis III; 221 vier gefangene 
FUrsten aus dem Feldzuge Scheschonq I. (Schischaq) gegen 
Palastina; 227 K6nig Usorkon II.; 228. 229 K6nig Schabaka 
(Sabako); 238 PtolemUus VII. Philometor I., sein Bnider 
Ptolemaeus IX. Euergetes II., und beider Schwester, des letz- 
teren GemahUn, Kleopatra II. schreiten auf drei Getter zu; 242 
CUsar (Augustus) oben vor Osiris und Isis, unten vor Seb und 
Nut. Es folgen dann am SUdende der Fensterseite Aethio- 
pische Steindenkmaler von Meroe, die, wie die Aethiopischen 
Schmucksachen, in anderen europaischen Sammlungen nicht 
vorhanden sind; siehe besonders No. 25 1 Kopf der K6nigin, 
welcher die so eben erwUhnten Aethiopischen Schmucksachen 
angehiJrten; 263 Gruppe des Anubis und der Nephthis 
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aus Meroe; 264 thronender K6nig, ebendaher; 265 grofse 
doppelseitige Stele des Aethiopischen K6nigs Nastesnen mit 
seiner Schwester (und Gemahlin) auf der einen und mit 
seiner Tochter auf der andern Seite, vom Berge Barkal 

(Napata). 

Unter den in der Mitte des Saales frei zwischen den SUulen 
aufgestellten Denkm'alern mbgen hervorgehoben werden: 
269 Statue eines hohen r6mischen Beamten in der Toga, aus 
Sais; 277 kolossaler Kopf in rothem Granit der K(5nigin 
Hatschepsu, mUnnlich dargestellt; 290 der KOnigliche Schreiber 
Chai; 292 hockende Statue des Priesters Senmut, welcher 
Grofsamme der Prinzessin Ranofru, deren Kopf aus seinem 
Schoofse hervorsieht, genanntwird; 293 Familiengruppe; 295. 
296 Sphinxkopf der KCnigin Hatschepsu; 298 Gruppe eines 
Beamten und seiner Schwester; 3oi unter einem in Holz 
nachgeahmten Baldachin sitzt die K(3nigin Hatschepsu; der 
Kopf ist erganzt. 

Die Schauk'asten an der Ostwand enthalten die werth- 
vollsten kleineren GegenstUnde des Neuen Reichs, 
welche nach StofF und Art, was hier meist zusammenfallt, 
geordnet sind. Von der schmalen Fensterwand beginnend, 
folgensich:EinbalsamirteThiere,Farben;getrocknete 
Frlichte, Geflochtenes, Leder, Wachs, Holz Glas, 
Elfenbein undKnochen, gebrannte Erde, verglaster 
Thon (gemalt). Stein, Bronze und andere Metalle. 

Man befindet sich jetzt an der Ausgangsthlir des Saales. 
Noch bleiben aber die WandgemUlde zu betrachten, welche 
an derselben Ausgangsthtir an der Ostwand beginnen und 
ebendaselbst an der SUdwand endigen. 

Zu oberst an alien vier Wanden zieht sich ein Fries von 
hieroglyphischen Schildern hin, welche die Namen aller zur 
Zeit der Ausfuhrung bekannten Aegyptischen Konige von 
Menes {c. 3900 v. Ghr.) an bis zum r6mischen Kaiser Decius 
(25on. Chr.) und an der Sudseite noch die der Aethiopischen 
Konige enthalten. 

Unter diesem Fries ist eine Reihe von Bildern ausgefiihrt, 

8 
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welche in chronologischer Folge eine Uebersicht der Perioden 
der *agyptischen Geschichte geben, so weit diese durch eine 
Auswahl von Darstellungen, welche auf den Monumenten 
selbst erhalten sind, vor Augen geflihrt werden kOnnen. Die 
nach den Zeichnungen der Preufsischen Expedition von ihrem 
Leiter entworfenen und von ihren Mitgliedern ausgefUhrten 
Kopieen sind dabei so korrekt in Zeichnung und Farbe nach 
den Originalen wiedergegeben, dafs sie zugleich die kunst- 
geschichtliche Entwickelung des Ugyptischen Stils einiger- 
mafsen zu veranschaulichen im Stande sind. 

No. I — 17 der Ostwand enthalten Darstellungen aus dem 
Alt en Reiche (c. 3ooo— 2000 v. Chr.); No. 18—39 derselben 
Ostwand, dann die Nordwand, und auf der Westwand 
No. I — II Darstellungen aus dem Neu en Reiche (c. 1700—332 
V. Chr.); Westwand No. 12 — 17 aus derZeitderGriechischen 
undR6mischen Herrschaft; endlich auf derselben Westwand 
No. 18—21 und auf derSudwandMeroitisch-Aethiopische 
Darstellungen. 

SUmmtliche Wandbilder im Saal III. und IV. sind in dem 
„Verzeichnifs der *£igypt. Alterthlimer" einzeln aufgefUhrt 
und in einem besonderen Tafelwerke (s. p. 89) publicirt. 



VI. Saulcnhof. 

Der S'dulenhof mit dem anstofsenden Hypostyl und den 
dahinter sich anschliefsenden Nischen, in deren mittelster das 
kolossale Sitzbild des KGnigs Horus gleich einem Kultusbilde 
im Sanktuarium thront, kann einigermafsen die Haupttheile 
eines "agyptischen Tempels vergegenwlirtigen, wie sie dem 
durch einen Tempel-Pylon Eintretenden erscheinen. Nur 
pflegten die Kultusr'aume hinter dem Hypostyle zahlreicher 
und nebst dem Sanktuarium dunkel zu sein. 

Die Mitte des Hofes nimmt gewGhnlich ein freistehender 
Altar ein, wie dies auch hier der Fall ist. Vor dem Hypostyl 
sitzen, wie in dem Kultustempel Ramses II. in Theben, zwei 
Kolossalstatuen, die eine Ramses II., die andere, nach oben 
restaurirt, Usertesen I. der XII. Dynastie darsteilend. 
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Die Wandgem'alde geben hier Ansichten der beriihm- 
testen LokalitUten des Sgyptischen und athiopischen Nilthals 
nach den Aufhahmen der Preufsischen Expedition, aber zum 
Theil soweit erg'anzt, als es mit Sicherheit geschehen konnte. 
Diese Ansichten sind durch die Landschafts- und Architektur- 
Maler Schirmer, Biermann, Graeb, Pape und Max Schmid 
in Wachsfarben ausgefUhrt. Sie beginnen in der Ecke rechts 
neben dem Eingange fUr den aus Saal V. Eintretenden, und 
setzen sich zun'achst auf der Westwand dann weiter fort bis 
zum Ausgang aus dem S'aulenhofe. Die S'aulen enthalten 
Kopieen von K5nigsopfern vor verschiedenen Gottheiten. 
Auf dem Architrave Uber den S'aulen steht an der ihr 
nach agyptischer Sitte zukommenden Stelle die hieroglyphisch 
abgefafste Dedikation vom neunten Jahre der Regierung 
Konig Friedrich Wilhelm IV., in welchem diese R'aume 
voUendet wurden. In der Hohlkehle wechseln die Namen- 
schilder des KOnigs und seiner Gemahlin Elisabeth ab. 

Rechts von der Thlir zum folgenden Raum steht eine 
genaue kleine Nachbildung der Pyramide des Cheops, aus 
zwei Kalksteinbldcken gearbeitet, welche von der Bekleidung 
der Pyramide selbst genommen sind. 

VIL Vorraum. 

Er enthalt eine Saule von der Insel Philae aus R6mischer 
Kaiserzeit, mit einem Palmenkapit'ale und einer sp'ater auf- 
gesetzten demotischen Inschrift. 

VIII. Gipssammlung. 

Die im Vestibulum und in dem neben der Treppe an- 
stofsenden Raume aufgestellte Gipssammlung war die erste 
und noch jetzt grGfste Sammlung ihrer Art. Die Abgusse 
stammen theils aus den EuropUischen Museen, theils sind sie 
von der Preufsischen Expedition in Aegypten an Ort und 
Stelle genommen. Auch bei ihrer Wahl waltete fast aus- 
schliefslich der historische und kunsthistorische Standpunkt 
vor. Dabei wurde vornehmlich auf eine mOglichst voll- 
standige Ikonographie der Pharaonen Gewicht gelegt. 

8* 
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Unter denKonigsbildern sind namentlich hervorzuheben 
No. I Sitzbild des KOnigs Ghafra (Ghephren), des Erbauers 
der zweiten Pyramide von Gizeh; No. i3. 14. 367: die Busten 
dreier HyksoskGnige, und 35i die Gruppe von 2 Fischtragern 
aus derselben Zeit; No. 226: die KOnigin Hatschepsu; No, 19: 
Thutmosis III.; No. 23. 24: Amenophis III.; No. i23: kleines 
Sitzbild des K6nigs Ghu-en-aten; No. 23o. 247: K5nig Hems; 
297: Sitzbild . Ramses II.; 221: desselben Kolossalbliste; 46: 
Standbild der Aethiopischen KGnigin Ameniritis. 
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Die ethnographische oder ethnologische Sammlung mit 
der speciell den heimischen und nordischen AlterthUmern 
gewidmeten Abtheilung hat die Bestimmung, die Kultur der- 
jenigen V61ker, welche sich unabhUngig von der im engeren 
Sinne orientalischen und der klassischen Kultur entwickelt 
haben, durch Proben ihres Kultus-, Haus-, Kriegs- und Jagd-, 
Fischerei-, Ackerbau- und Handwerkergerdths, ihrer Kleidung, 
ihres Schmuckes, Rangzeichen u. s. w., sowie durch alle an- 
deren Arten von DenkmUlern in ihrer eigenthumlichen Ent- 
wickelung und in ihrenZusammenh'angenzuveranschaulichen. 
Sie umfafst deshalb auch diejenigen Denkm'aler der europ'ai- 
schen V51ker und der anderen Anwohner des Mittelmeer- 
beckens, welche theils jetzt verschollenen Sfammen, theils 
derjenigen Periode der noch lebenden V6lker angehOren, in 
der sie von Christenthum und orientalisch-klassischer Civili- 
sation noch unberUhrt waren, sowie diejenigen Gegenstande 
des heutigen Lebens, welche sich als „Ueberlebsel" aus dieser 
entfernten Periode bis in die moderne Zeit erhalten, oder 
welche in der allm'ahlichen Entwickelung ihrer Formen ein 
fur die LocalitUt ihres Vorkommens charakteristisches Ge- 
prage angenommen haben. Solche Sammlungen bilden damit 
einen wichtigsten Hilfsapparat fUr die Aufgaben der Ethno- 
logie, um durch Vergleichung der auf der Weite des Globus 
unter ihren ethnischen Horizonten variirenden Sch5pfungen 
des Volksgeistes eine inductive Wissenschaft vom Menschen 
anzubahnen. 

Abgesehen von den heimischen und nordischen, richtiger 
im AUgemeinen als „pr*ahistorisch'' bezeichneten AlterthUmern 
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(s. S. i2i) fallen somit die VSlker Europas (mit wenigen ia 
einem Schrank vereinigten Ausnahmen) aufserhalb des Ge- 
bietes der Ethnologie. Von Asien bleibt der Westen, der 
ftir uns sog. Orient, von Afrika die mit diesem eng ver- 
knlipften Gebiete des "agyptischen Nilthals und der berbe- 
rischen NordkUste im Wesentlichen ausgeschlossen. Dagegen 
bilden Amerika und Australien mit ihrer ganzen vor ihrer 
Entdeckung liegenden Kultur, die sich besonders auf dem 
ersteren dieser beiden Kontinente in umfangreichen Monu- 
menten erhalten hat, einen Hauptgegenstand der ethnologi- 
schen Forschung in dieser Sammlung und verlangen eine 
um so angestrengtere Th'atigkeit als die Naturv(5lker in ihrer 
charakteristischen Originalifat bei dem Eindringen europai- 
scher Civilisation einem raschen Untergang entgegengehen 
und somit das Forschungs- und Sammlungsmaterial sich 
taglich mindert. FUr das weite Gebiet der ostasiatischen 
Kultur, in China und Japan sowohl, wie in Indien mit seinen 
NebenlUndern, wirdan die fachmannische Bearbeitung, welche 
die wissenschaftlichen Resultate jetzt zu erhalten beginnen, 
«in Anschlufs herzustellen sein. 

Durch einen immer wachsenden Raummangel und die 
in Folge dessen ungenligende und untibersichtliche Auf- 
stellung ist die Betrachtung der Sammlung sehr erschwert. 
Erst die VoUendung des bereits im Bau begrifFenen eigenen 
GebUudes fUr die Sammlung kann hier Abhilfe schafFen und 
neben den noch erforderlichen Erweiterungen der Sammlung 
nach einem systematischen Plane auch fUr Abformungen 
von Rassentypen, KostUmfiguren und andere methodische 
Aufstellungen Raum gew'ahren. 

Das Einzige, was inzwischen dieser kurze FUhrer zu 
bieten vermag, ist eine allgemeine Uebersicht des Vorhande- 
nen, da solche Unzulanglichkeiten der Aufstellungsr'aumlich- 
keiten jedes Eingehen in Einzelnheiten verbietet. 
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A. DIE SAMMLUNG 
DER NORDISCHEN ALTERTHUMER. 

Saal des Nordischen Alterthums (A). 

Ursprlinglich bildete die Sammlung der nordischen Alter- 
thUmer nebst der ethnologischen und dem Antiquarium einen 
Theil der Kunstkammer, wurde von derselben aber im Jahre 
i83o getrennt und als selbst'andiges „Museum VaterlUndischer 
AlterthUmer" in einer Galerie des Schlosses Monbijou auf- 
gestellt. 

Nach Vollendung des Neuen Museums wurde die Samm- 
lung in die jetzige Lokalit'at UbergefUhrt und bildete von nun 
an einen Theil ier ethnologischen Abtheilung unter dem 
oben angegebenen, der damaligen wissenschaftlichen An- 
schauung entsprechenden Namen. Inzwischeft ist ihr Umfang 
so gewachsen und hat sich der Horizont der Forschung so 
en^'eitert, dafs Raum und Name dem Bestande der jetzigen 
Sammlung nicht mehr entsprechen; eine geeignete Aufstellung 
kann sie erst in dem ici Bau begriffenen ethnologischen 
Museum finden, in welches sie als „pr*ahistorische oder 
urgeschichtliche" Abtheilung mit liberzugehen bestimmt ist. 

Dort wird sie zugleich ihre Ergangung durch eine be- 
sondere anthropologische Abtheilung finden, damit sowohl 
die Entwickelung des Meijschengeschlechts in seinem Thun 
und KGnnen, von den niedrigsten Stufen an, als auch die 
kSrperlichen Unterschiede der St'amme und Rassen in ver« 
gleichendem Zusammenhange veranschaulicht werden, im 
Anschlufs an den in der Ethnologischen Sammlung gewahr- 
ten Ueberblick des geistigen Lebens. 

Ausgrabungen und Erwerbungen von Alterthlimern des 
Vaterlandes fUr die Kunstkammer des k5nigl. Hauses be- 
ginnen schon zur Zeit des grofsen KurfUrsten, welcher bereits 
1642 mehrere von seinem Geheimen Rath Erasmus Seidei 
aus dem Qeveschen mitgebrachte AlterthUmer erwarb; 1680 
gelangten die von dem ehemaligen Prediger zu Wesel, Herr- 
mann Ewich im Cleveschen gesammelten Anticaglien in das 
kurf Urstliche mit der Kunstkammer vereinigte Antiken-Kabinet. 
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Aber freilich hatte man in jener Zeit nur die Absicht, Gegen- 
st'ande des klassischen Alterthums auf vaterl'andischem Boden 
Eu gewinnen; das eigentlich Heimathliche, als barbarisch ver 
achtet, hatte keiner Aufmerksamkeit sich zu erfreuen, und 
brachte ja einmal der Zufall Ausgezeichneteres zu Tage, so 
trug man kein Bedenken, es fUr r6misch zu erklUren. Darum 
bedUrften noch heute die Sammlungen rSmischer Denkm'aler 
der genauesten Sichtung und Ausscheidung dessen, was vom 
Standpunkte des klassischen Alterthums aus den barbarischen 
V6lkem angehOrt. Einzig in der Voraussetzung, dafs es sich 
um ein r6misches Gefass handle, erwarb KCnig Friedrich I. 
im J. 1707 eine jener schOnen bei WulfFen, unfern C6then 
ausgegrabenen Urnen (I. 2), fUr den ansehnlichen Preis von 
100 Thalern. 

Erst unter Friedrich Wilhelm I., der selbst so entschieden 
dem VaterlUndistehen sich zuwandte, fanden auch die eigent- 
lich vaterlUndischen Alterthiimer mehr Beachtung, wie amt- 
liche Berichterstattungen Uber gelegentlich im heimathlichen 
Boden gefundene Alterthiimer an das K. General-Directorium, 
die dieses der K. SocietUt der Wissenschaften Ubermittelte, 
bezeugen. Was jedoch an Erwerbungen in dieser Hinsicht 
aus der Zeit Friedrich Wilhelm I., Friedrich 11. und Friedrich 
Wilhelm II. erfolgt sein mag, darUber ist uns nichts bekannt, 
als dafs des grofsen K6nigs Absicht, die von Oelrichs in der 
Marchia gentilis beschriebene ausgezeichnete Sammlung 
MUrkischer Alterthiimer des Hofrath Eltester anzukaufen, 
scheiterte; dieselbe ward erst iSSg flir das Museum erworben. 

So war es erst der Regierung Friedrich Wilhelm III. vor- 
behalten, die ursprlinglich in einer Galerie des K. Schlosses 
in Monbijou aufgestellte Sammlung zu begrlinden und in 
kurzer Zeit zu grOfserer Bedeutung zu erheben, theils durch 
Erwerbung ansehnlicher Sammlungen, theils durch Ge- 
schenke patriotisch und wissenschaftlich gesinnter Privat- 
personen, die das, was durch Zufall tmd vereinzelt in ihren 
Besitz gelangte, gerne darbrachten, um diese dem Untergange 
so leicht ausgesetzten GegenstUnde dem Vaterlande und der 
Wissenschaft durch Aufnahme in das K. Institut zu erhalten. 
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Durch die Forschungen der letzten Jahrzehnte ist dar- 
gethan worden, dafs auch die BevSlkerung Europas ur- 
sprlinglich auf einer Uhnlichen Stufe der Cultur gestanden 
habe, wie noch heute existirende Naturvdiker, dafs es auch 
hier eine Zeit gegeben habe, in welcher der Gebrauch der 
Metalle den Bewohnern unbekannt war. Wie lange Zeit 
dieser Zustand gedauert habe, wird wohl kaum zu ermitteln 
sein; soviel steht jedoch fest, dafs in den verschiedenen 
Theilen des Continents die Kenntnifs des Metallgebrauchs 
sich zu verschiedenen Zeiten verbreitet hat. 

Dieses Anfangsstadium der Kultur nennt man nach dem 
Material, welches in Ermangelung der Metalle haupts'achlich 
zur Herstellung vou WafFen und schneidenden Werkzeugen 
verwandt wurde, die Steinzeit und unterscheidet eine Zeit, 
in welcher man sich nur der mit roh zugeschlagenen SchUrfen 
versehenen Steinger'athe bediente, wie solche namentlich in 
H6hlen und Diluvialschichten gefunden werden, die Peri ode 
des geschlagenen Steines, und als sp'dtere die Periode 
des geschliffenen (polirten) Steines, welche durch 
Steinwerkzeuge charakterisirt wird, die eine geschliffene 
Schneide und eine theilweise oder ganz geschliffene (polirte) 
Oberfl'ache besitzen. 

Auf bisher noch nicht mit Sicherheit erkannten Wegen, 
wahrscheinlich aus den LUndergebieten des sUdlichen und 
Ostlichen Mittelmeerrandes wurden zuerst Metallgegenst'ande 
und mit ihnen die Kenntnifs des Metallgebrauches in SUd- 
Europa eingefUhrt und, wUhrend die Bewohner Mittel- und 
Nord-Europas noch in ihrer primitiven Kultur verharrten, 
entwickelte sich in den sudlichen LUndern eine reiche und 
blUhende Metallindustrie. Die Produkte derselben fanden 
wahrscheinlich durch H'andler allm'alige Verbreitung fast Uber 
ganz Europa, sogar bis in weit n5rdlich gelegene Gegenden 
hinauf. Man nennt die Periode neuerdings, zum Unter- 
schiede der vorhergegangenen Steinzeit, die Me tall zeit, 
welche frUher allgemein (jetzt noch von vielen, besonders 
den Skandinavischen Forschern) in eine besondere Bronze- 
zeit und (Ultere und jUngere) Eisenzeit geschieden wird, auf 
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Grund der Annahme, dafs der Gebrauch der Bronze dem 
des Eisens vorangegangen sei. 

Die alteste Periode der Metallzeit umfafst einerseits 
zum grofsen Theile jene durch Gufs hergestellten Bronze - 
gerUthe und WafFen von verschiedenen eigenthlimlichen^ 
aber bereits sehr entwickelten Stilarten, die besonders durch 
lineare oder stilisirte figUrliche Ornamente charakterisirt sindL 
Sie repr'dsentiren vorzugsweise das Material, auf welches sich 
die Annahme einer besonderen Bronzezeit stUtzt. Anderer- 
seits gehOren hierher die besonders inSUddeutschland hUufigen 
Funde von getriebenen BronzegerUthen und Schmucksachen, 
Gefafsen altitalischen Stiles, bronzenen und eisernen Waffen 
und Ger'athen, welche man nach ihrem bedeutendsten Fund- 
orte, Hallstatt im Salzkammergut, in zusammenfassender 
Weise als „H a lis tatter Gruppe" bezeichnet. 

JUngeren Datums, etwa bis zum 3. Jahrhundert v. Chn 
reichend, sind die namentlich in Frankreich und im Westen 
undSUdwestenDeutschlands h'aufiger gefundenenGegenst'ande 
Etruskischer Herkunft zum Theil bereits von hoher 
technischer VoUendung. Es sind dies bronzene Schnabel- 
gef'afse, bemalte Thongefafse, goldene Schmucksachen^ 
Wagenreste, eiserne Schwerter mit Erzscheiden u. s. w. 

Zum Theil nahe verwandt in Form und Verzierungs- 
weise sind die Gegenst'ande, welche den nach dem hervor- 
ragendsten Fundorte, dem Pfahlbau von La Teneam Neu- 
chatelerSeesogenanntenLaTene-Typus(auch„gallischer** 
Oder „late Celtic" genannt) repr*dsentiren und bis etwa lOO 
n. Chr. zu datiren sein diirfen. 

In Folge der rOmischen Occupation wurde der den 
Objecten der vorigen Periode noch immer anhaftende etwas 
alterthUmlich-barbarische Geschmack allm*alig verdrUngt und 
Gegensfande von der bekannten Formensch6nheit RCmischer 
Kunst fanden in Menge ihre Verbreitung selbst bis nach dem 
hohen Norden (Skandinavien) und Nordosten (Hinterpommern, 
West- und Ostpreufsen). 

Die hierauf folgende Periode, welcher die merovingi- 
schen, auch frUnkisch-alemanische genannten, Alter- 
thUmer angeh6ren, rechnet man etwa 45o — ybo n. Chr. Die 
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AlterthUmer dieser Periode, Produkte der auf der r6mischen 
basirten, eigenen germanischen Kultur, zeigen in Form und 
Ornament einen RUckschritt und sind besonders gekenn- 
zeichnet durch Ornamente mit eigenthUmlichen Randver- 
schlingungen und phantastischen Thier- und Menschen- 
ges taken. 

Mit der Karolinger Zeit beginnt in Westdeutschland 
die voile historische Zeit, w'ahrend ira Norden erst allm'alig 
die heidnischen Sachsen dem Christenthum und der abend- 
landischen Kultur zug'anglich werden, im Osten und Nord- 
osten dagegen die slavischen StUmme der Sorben-Wenden, 
sowie die alte Bev6lkerung Preufsens noch bis in 
unser Jahrtausend hinein auf ziemlich primitiver von SUden 
und Osten her durch byzantinisch-orientalische, von Osten 
her durch germanische EinflUsse allmUlig ver'anderter Kultur- 
stufe beharrten. Dieser Zeit geh^rt ein grofser Theil der in- 
den Sstlichen Provinzen vorkommenden Burgwalle mit dUrf- 
tigen Eisen- und Knochengerathen und grob gearbeiteten 
Thongefdssen, ferner die zahlreichen orientalisch arabischen 
Silberfunde, bestehend in gr5fstentheils zerhackten Munzen 
und Schmuckgegenstanden, sowie die zum Theil noch 
spateren eigenartig geformten Bronze- und EisengegenstUnde 
Preufsens an. 



An Stelle der bis vor Kurzem bestandenen Anordnung 
nach Form und Stoff der Sammlungsgegenstande ist zunachst 
eine Sonderung nach den geographischen Gebieten vor- 
genommen und innerhalb des fur jedes bemessenen Raumes 
das nach den Fundorten ZusammengehSrige zusammen- 
gestellt worden. Vollstandig liefs sich dies indessen nicht 
durchf Uhren, da zur Aufstellung der Gefafse besondere Ein- 
richtungen vorhanden waren, ebenso besondere Schr'anke 
fur die Steinwerkzeuge und die MetallgegenstUnde. Es sind 
aber innerhalb dieser drei Abtheilungen die der Gegend nach 
zusammengehSrigen Gegenstande vereinigt, so dafs also die 
Gefafse derselben Provinz beisammen stehen, ebenso die einer 
Provinz entstammenden SteingerUthe und MetallgegenstUnde. 
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Die grofsen Funde, welche eine bedeutende Zahl verschiedener 
bei einander gefundener StUcke umfassen, sind innerhalb 
dieser Abtheilungen, so weit irgend miJglich, namentlich bei 
den Broncefunden, zusammengelegt. Aufschlufs uber den 
Fundort und die FundumstUnde geben die Etiketten. 

Die oberen Wandfl'achen des Saales sind mit Darstellungen 
aus der nordischen Mythologie, der Durchgang nach dem 
Vestiblil (Ecksaal B.) mit den Ansichten der Felsen von 
Stubbenkammer und von HUnengrabern auf Rligen ge- 
schmUckt. 

Frei im Saale aufgestellt sind Mahlsteine (sesselfSrmige 
MUhlsteine aus Ansiedelungen und Burgwallen) und Schleif- 
wannen (Schleifsteine zum Schleifen i der SteinUxte), sowie 
der Gipsabgufs einer bei Hussiatyn in Podolien gefundenen 
GranitsUule (Swantewit?) und in der N*ahe desselben der 
Abgufs des Swantewitbildes (?) an der Kirche zu Alten- 
kirchen auf Rligen. Auf den SchrUnken: Urnen, Modell 
eines Phahlbauhauses, eine Holzfigur, im Moore bei Ak- 
Friesack gefunden, u. A. m. 

Die Schranke und Wandbretter sind mit dem Namen der 
Lander und Provinzen versehen, denen die Gegenst'ande ent- 
stammen. Die Steinwerkzeuge und einige wenige andere 
Gegensi'ande sind in den hohen DoppelschrUnken, die Thon- 
gefafse auf den Wandbrettem, auf den Schranken und in 
den unteren Abtheilungen der Pultschranke aufgestellt. Die 
Gold- und Silberfunde sind in einem Schranke vereinigt. 

Folgendes sind die bemerkenswerthesten Funde: 

Aus Danemark. Steinwerkzeuge, Bronzen, Holzsarg aus 
einem HUgelgrabe JUtlands. (Geschenk Sr. K. H. des Prinzen 
Friedrich Carl.) 

Deutsohland. An halt. Zwei Bronzegefasse aus der 
Gegend von Zerbst. Urnen und Bronzen aus dem HUgel- 
grabe von WulfFen. 

Baden. Pfahlbaufunde von Wangen am Bodensee (rait 
den Funden von den Schweizer Seen in einem Schranke 
aufgestellt). 

Bay em. Funde aus der Gegend von Regensburg, aus 
HUgelgrabern der fr'dnkischen Schweiz und der Grafschaft 



Sammlung der nordischen Alterthamer 127 

Pappenheim, sowie ein Fund aus der NUhe von Ingolstadt 
(letzter vielleicht gallor5misch). 

Hessen-Darmstadt: Steinwerkzeuge und Bronzen aus 
der Wetterau. Funde aus frUnkischen Reihengr'dbern bei 
Alsheim. 

Preussen. Provinz Brandenburg, Steinwerkzeuge, Bronze- 
funde von Katerbow bei Ruppin, Oranienburg bei Berlin, 
von der Pfaueninsel bei Potsdam, von Schwachenwalde Kreis 
Arnswalde, Lemmersdorf bei Prenzlau, Bredow bei Nauen, 
Babow bei Cottbus, Sommerfeld undZilmsdorf in der Lausitz; 
die Funde aus rOmischer Zeit von Gnevikow bei Ruppin und 
Bukowien (Kreis Luckau). Eine bienenkorbfOrmige Hausurne 
von Luggendorf in der Priegnitz; bemalte Gefafse von Klein- 
Gzettritz in der Neumark. 

Provinz Pommern und Piigen, Steinwerkzeuge. Bronze- 
funde von Piestlin bei Demmin, Stolzenburg (Kreis Uecker- 
munde) und Callies (Kreis Dramburg), sowie Funde aus 
rOmischer Zeit von Clatzow bei Treptow an der Toilense,. 
SchlGnwitz (Kreis Schievelbein) und orientalisch-arabische 
Silberfunde (VII.— X. Jahrhundert) von WoUin, BUtow, Witz- 
mitz u. A. 

Provinz Posen. Steinwerkzeuge. Bronzefund von Floth 
(Kreis Czarnikow), Bronzeschmuck von Trznskotowo; Fund 
von Zurawia bei Exin (La Tene-Typus), orientalisch-arabische 
Silberftinde von Rackwitz (Kreis Wollstein), Turew bei Kosten 
und der Laczer MUhle. Gesichtsurnen von Tlukom und 
Bromberg und die Maanderurne von Brostowo. 

Provinz Preufsen, Steinwerkzeuge. Der Halsschmuck 
von Gluckau bei Danzig, die Kommandoaxt von Bethken- 
hammer; Fund von MUnsterwalde (La Tene-Typus), Gesichts- 
urnen von Klein -Katz und die Urne von Elsenau mit Dar- 
stellung eines mit zwei Pferden bespannten vierr'aderigen 
Wagens. 

Rheinprovinz, Bronzefunde aus HugelgrUbern der Gegend 
von St. Goar (Kreis Simmern); goldener Stirnreif aus einem 
HUgelgrabe bei BesseringeA (Kreis Merzig); riJmische und 
frdnkische Thon- und Glasgefasse, bemaltes Holzgefass aus- 
einem Sarkophag in G6ln. 
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Provinz Sachsen. Steinwerfczeuge, Funde aus den HUgel- 
grabern der Steinzeit von Braunshain (Kreis Zeitz), Bronzen 
aus der Gegend von Thale, Halberstadt, Schnaon im 
Mansfeldischen, Giebichenstein bei Halle; Goldfund aus 
der Gegend von Merseburg, die Funde von Meisdorf (zum 
Theil La Tene-Typus), und Voigtstedt bei Artern (rSmisch); 
Hausurne von Aschersleben. 

Provinz Schlesien, Bronze fund von Gurkau, Kreis Glogau; 
Funde aus BegrUbnifsplUtzen von Karthaus bei Liegnitz, 
Groschowitz bei Oppeln, Grofs-Strelitz bei Oberschlesien 
{eiserne WafFen und Gerathe des II. — III. Jahrhunderts!: 
Goldring von Vogelsang bei Nimptsch; Fund von H(>ckericht 
Kreis Breslau) aus Merowingischer Zeit. 

Provinz SchUswig - HolsUin, Steinwerkzeuge. Zahlreiche 
Bronzen aus HugelgrUbern Dithmarschens; h51zerne Bogen 
und EisenUxte aus einem Moore Schleswigs. 

WUrttemberg. Gegenstande aus frUnkisch - alje- 
mannischen ReihengrUbern bei Ulm: Silberfibel, Glasperlen. 
Eisenwaffen; unter letzteren eine Lanzenspitze mit goldenen 
und silbernen Tauschirungen. 

Niederlande. Goldfund von Velp in Geldern (Schmuck- 
garnitur aus Collier, Armspiralen, Fingerring und Ohrring ? 
bestehend). 

Oesterreioh-UngarzL. Steinwerkzeuge aus B6hm en, Un- 
garn und Siebenburgen; Bronzen aus BOhmen, Hallstatt 
und Ungarn. 

Bussland. Bronzefund von Klichy, Gouvern. Grodno: 
Funde aus Grabern Kurlands und Livlands (VII. — X. Jahrh. 

Schweden und Norwegen. Steinwerkzeuge und einige 
Bronzen. 

Sohweiz. Pfahlbautenfunde von verschiedenen Stationcn. 



B. DIE ETHNOLOGISCHE SAMMLUNG 

(im engeren Sinne) 

hat wegen der zunehmenden RaumerfUllung dem Besuch gc- 
schlossen werdenmlissen, unter denVorbereitungsarbeiten fur 
denUmzug indasNeugebaude des Ethnographischen Museums. 
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VI. 

SAMMLUNG 

DER 

GIPSABGUSSE 



Verzeichnifs der GipsabgiUse, Kleine Ausgabe, Dritter 
Abdruck. Berlin 188^, Freis ^O Pfennig*, 
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Die Schwierigkeit, eine Sammlung von Originalskulpturen 
bei begrenzten Mitteln rasch zu Bedeutung zu erheben, der 
Wunsch, das Vorzuglichste der in festen Handen befindlichen 
Skulpturen wenigstens in mOglichst getreuen Nachbildungen 
vor Augen zu haben, flihrte gleich bei der Grlindung der 
K. Museen auf den Plan, eine Sammlung von AbgUssen an- 
zulegen. 

Fiir diese Sammlung wurde bei Erbauung des Neuen 
Museums das ganze erste Stockwerk dessdben bestiiinmt. 
Sie soUte in den einzelnen Hauptr'aumen zum Theil historisch 
gruppirt werden, indem fUr Griechisches und ROmisches, fUr 
Mittelalterund Renaissance besondere S'ale angewiesen wurden, 
wahrend andere R'aume, wie die Rotunde, mehr nach deko- 
raiiven Rucksichten angelegt waren. Spater fasste man den 
Plan ins Auge, die Abgtisse nach den dargestellten Gegen- 
st'andenzusammenzustellen, woherin der Rotunde dieGruppen 
der Athena- und Heraklesbilder, im Saale des farnesischen 
Stiers diejenige der Apollobilder u. A. rtihren. Endlich hat 
sich beim Wachsen der Sammlung die Noth geltend gemacht, 
fUr so vieles Neue, das nicht in Magazinen versteckt bleiben 
durfte, nur Uberhaupt Platz zu schafFen. Unter diesen sich 
durchkreuzenden EinflUssen ist die heutige Aufstellung ent- 
standen, welche demnach einen im Ganzen durchaus provi- 
sorischen Charakter tragen muss. In Bezug auf Reichthum 
ihres Inhalts steht die Sammlung untibertrofFen da und, wenn 
gleich von dem vollen Eindrucke eines plastischen Originals 
im Abgusse nothwendig manches ausbleiben muss, die Ab- 
gusse auch durch Beschmutzung, wie durch nicht immer 
gluckliches Reinigungs- und Conservirungsverfahren gelitten 

9* 
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haben, so ist doch die hier gebotene Gelegenheit, weit zer- 
streute Meisterwerke in der Zusammenstellung ihrer AbgUsse 
vergleichend betrachten zu kiJnnen, fur Studium und Genuss 
vom h5chsten Werthe. 

Hauptzweck der Sammlung wUre, einen Ueberblick des 
Entwickelungsganges der antiken Skulptur zu gewahren; 
eine Skizze desselben schicken wir hier voraus. 

Als Vertreter der Kunst alterer, Griechenland benach- 
barter Kulturv6lker sind einige AbgUsse nach assyrischen 
und Ugyptischen Skulpturen vorhanden, die letzteren mit 
der Ugyptischen Abtheilung verbunden im Vestibul des 
Treppenhauses und in einem anstofsenden Gauge aufgestellt. 

Die AbgUsse nach assyrischen, wie einigen wenigen 
persischen Skulpturen (Saal I) lehren uns keine Entwicklung, 
sondern einen v6llig reifen und feststehenden Stil kennen. 

In Griechenland geht der selbstandigen Entwicklung 
der gr6fseren Plastik eine lange Zeit voran, welche nur 
Werke schuf, die theils eine eigenthumliche einheimische 
Rohheit oder einen der vorderasiatischen Kunst entlehnten 
Stil zeigen; der letztern Art ist das Lowenthor (I, No. 70)*), 
der erstern sind die im Abgusse hier noch fehlenden Schlie- 
mann'schen Grabstelen von Myken'd. 

A. Die althellenischePeriode eigentlich schulmafsiger 
Plastik beginnt erst etwa gegen Ende des siebenten Jahr- 
hunderts v. Chr. und dauert bis in die ersten Jahrzehnte nach 
den Perserkriegen. Wir glauben zu Anfang zwei Richtungen 
sich scheiden zu sehen, eine an der ionischen kleinasiatischen 
KUste besonders heimische, welche einen weicheren und 
breiteren Stil und weitgewandete Figuren liebt (I, No. 87. SS\ 
und eine den dorischen Inseln und der Peloponnes eigene 
Richtung, die anscheinend mit gewissen Ankl'dngen an 
Aegyptisches, mit scharfer Fassung der Formen, vor Allem 
der Darstellung des unbekleideten mannlichen KOrpers sich 
zuwendet (I, No. 92— 92D). Spater verschmelzen beide Rich- 
tungen und mit besonders reizvollen, zierlich strengen Werken 
fangt Attika an in den Vordergrund zu treten (z. B. I, No. ;j]. 



*) Die beigesetzten rdmischen Ziflern bedeuten den Saal, in welchem 
das Betreffende zu suchen ist. 
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Werke dieser Periode erfreuen meist, wenn nicht durch 
Formschdnheit, so doch durch liebevolle Sorgfalt und einen 
frischen naiven Sinn. — Ein Hauptwerk dorischer Kunst- 
libung, die Aeginetischen Giebelgruppen (III, No. 497 — 5i3), 
sind v6llig in dem knappen Stile des Bronzegusses, der 
damals beliebtesten Technik, gehalten, und zeigen, wie weit 
die correcte Bildung des K5rpers schon gelang, als man die 
GesichtszUge noch kaum zu beleben versuchte. 

B. Die Periode der ersten BlUthe beginnt um die Mitte 

des flinften Jahrhunderts v. Chr. und reicht bis zum Ende 

desselben. Das Harte, Steife und Gebundene verschwindet 

jetzt ganz aus den Werken und macht einem harmonischen 

Flusse der Linien Platz; zum Abschlusse der Bestrebungen 

der vorigen Periode erreicht jetzt die Bildung des Nackten 

in den verschiedensten Bewegungen ihre Meisterschaft, be- 

sonders durch die Erzgiesser Myron und Polyklet, von 

deren Athletenstatuen uns wenigstens Kopien (VII, No. 705. 

706. 714. 719. 720) geblieben sind. Aber auch die Gewandung 

flihrt nicht mehr wie ehedem, in kunstliche F'altchen gelegt, 

sozusagen eine Sonderexistenz neben der KCrpergestalt, 

sondern schmiegt sich deren Bewegungen an. Dieser Periode 

gehSren dieneuerdingswieder aufgedeckten Giebel-Skulpturen 

des Zeustempels in Olympia (s. Olympia-Ausstellung ^S. 23 f.) 

an, welche indess noch starke Reste alterthiimlicher Gebun- 

denheit an sich tragen. Ihre grSsste Hohe erreicht die 

Skulptur in dem Schmucke des Parthenon zu Athen (III), der 

unter Leitung des Phidias in der glUcklichen Epoche des 

Perikles entstand; in ihm vereinigen sich geistige und for- 

male Vorzuge in seltenster Weise. — Auch andere monu- 

mentale Skulpturen, wie die des Theseion (I) und des 

Athena-Niketempels (I und III) zu Athen, sowie des Apollo- 

tempels bei Phigalia (I) geh^ren in diese Periode. 

C. Eine folgende Epoche, gleichsam eine zweite 
BlUthe, beginnt mit dem vierten Jahrhundert v. Chr. und 
endet mit der griechischen Freiheit in der Zeit des Alexander; 
man pflegt sie nach ihren Hauptmeistern die der j linger en 
attischen Schule zu nennen. — Eines namentlich hatte 
der vorigen Periode noch gefehlt, der Ausdruck innerer 
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Regungen, seelischer Empfindungen und individuellen Lebens 
in den K6pfen, statt dessen man fast nur die ewige Ruhe 
des Typisch-Idealen gab. Skopas und Praxiteles fuhren 
die Kunst haupts'achlich nach jener Richtung bin ^weiter. 
Das einzige Originalwerk des Praxiteles haben die Aus- 
grabungen in Olympia geliefert, den Hermes mit dera 
Dionysoskinde (VII 542 A). Von monumentalenWerken dieser 
Periode sind aber besonders einige aus Kleinasien bemerkens- 
werth; so die Friese vom Maussoleum zu Halikarnass (I) und 
das sogen. Nereidenmonument von Xanthos (VII und 1). 
Aus derselben Periode stammen auch die meisten der Grab- 
und Votiv-Reliefs (III), die anfangs sich noch ganz an den 
Stil der Phidiasischen Epoche anlehnen (z. B. Ill, No. 219C;, 
dann aber ebenfalls von dem weniger grofsartigen, 
weicheren Gharakter des neuen Stiles bestimmt werden. Zart 
und warm empfunden sind namentlich einige der Attischen 
Grabreliefs mit ihren einfachen Erinnerungsbildern, welche 
den Todten darstellen wie er im Leben war, den Jiingling 
im Kampfe, das M'adchen bei seinem Spiele oder Schmucke, 
die Frau vereint mit dem Kinde oder dem Gatten; liber AUem 
nur ein leiser Zug der Webmuth. 

D. Die hellenistische Kunstepoche, die Zeit der 
Nachfolger Alexanders bis zur rOmischen Herrschaft um- 
fassend, fiihrt das Erreichte nach verschiedenen Seiten bin 
weiter; zunachst erstrebt sie durch einen derberen rlicksichts- 
loseren Realismus sowohl grSssere Naturwahrheit im Ein- 
zelnen als kr'aftigere Wirkung des Ganzen; sodann steigert 
sie den seelischen Ausdruck gerne zu gewaltigem Pathos 
und zu wilder Leidenschaft, hierin bis an die Grenzen des 
Darstellbaren gehend. Das Hauptwerk der ganzen Epoche, 
die Skulpturen des grofsen Altares zu Pergamon, besitzi 
unser Museum im Originale (s. S. 20. 22 ff*.); unter den Ab- 
gUssen sind der Laokoon (IV); der sterbende Gallier (VIIIj, 
der barbarinische Faun (VIII) besonders wichtige StUcke. 

E. Die r6mischePeriode vom ersten Jahrhundert v. Chr. 
bis zum Aufkommen der Byzantinischen Kunst zeigt einer- 
seits ein Weitergehen in den Bahnen der hellenistischen 
Epoche, mit gesteigertem Realismus und einem Streben nach 
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noch derberen Wirkungen, mit starker Bevorzugung des 
Portraits, in den Reliefdarstellungen mit fortdauernd stark 
malerischer Tendenz. Andererseits besteht ihre ThUtigkeit 
in anfangs sorgfaltigen Studien nach 'aJteren griechischen 
Werken, bald aber nur in stetem und immer schlechterem 
Wiederholen des von den Vorfahren der Griechen, die als ge- 
schickte Marmorarbeiter im rSmischen Dienste thUtig waren, 
Geleisteten. Die meisten Werke alt-griechischer Klinstler sind 
uns nur in solchen Wiederholungen r6mischer Zeit erhalten. 

"Wir beginnen nun unsern Rundgang zur Hervorhebung 
des Wichtigsten, indem wir voraussetzen, dafs der Beschauer 
das neue Museum durch den Haupteingang i^i Osten be- 
treten hat*j und die Treppen aufw'arts in das Treppen- 
liaus (II) gelangt, wo die beiden Kolosse vom Monte Cavello 
in Rom, die Dioskuren mit ihren Rossen darsteilend (1349. 
i35o) das Auge auf sich Ziehen. 

Um die Sale mSglichst nach der historischgn Aufeinander- 
folge ihres Inhalts zu bewundern, beginne m^n mit der 

Oberlichtgalerie (I), 

;n welche eine kleine Thiir an der fUr den Heraufkommenden 
rechten (Nord-) Seite des Treppenhauses fuhrt. 

Hier sind zunachst an der Ostwand AbgUsse Assy- 
rischer Skulpturen meist aus Niniveh (vergl. oben S. i32) 
neben einigen persischen und ph^nizischen Reliefs, und Ab- 
gUsse von Felsskulpturen bei Bogaz-ki6i in Kleinasien an- 
gebracht. 

An der Sudwand ist 184—187 der Fries des Tempels der 
Athena Nike auf der Akropolis angebracht (B) **) ; darliber 
182—183 der Fries vom Theseion in Athen (B), der sich auch 



*) Wervom alten Museum her kommt, gelangt durch den Uebergang 
Xa) in den Kuppelsaal fX), von da geradeaus in den rdmischen Saal (IX). 
den Bacchussaal (VIU). den Niobidensaal (VII), die Rotunde (VI), den Saal 
des Farnesischen Stferes (V), das Kabinet des Laokoon (IV). den griechischen 
Saal (III) und endlich durch das Treppenhaus (II) in die Oberlichtgalerie (I), 
vfelche andererseits auch mit V durcn eine Thiir verbunden ist. 

*•) Die in Klammern beigesetzten Buchstaben A— E bedeuten, dass ein 
Werk, oderwenn es wie so oft nur eine Kopie spatererZeit ist. dasOriginil 
dessclben, mit hinreichender Sicherheit der oben mitdem betreffenden Buch- 
staben bezeichneten kunstgeschichtlichen Periode zugeschrieben wlrd. 
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liber die folgende (West-) Wand erstreckt; Uber demselben 
zieht sich iSy — i8i die Reihe der Metopen vom Parthenon 
bin, meist K'ampfe mit Kentauren darstellend (B). An der 
SUdwand sind unten noch zahlreiche altertUmliche Reliefs 
(A) angebracht, gegenUber 87 — 88 zwei sehr alte Statuen von 
Milet. 

An der Westwand unten links steht 70 das LSwenthor 
von MykenU (s. S. i32); dann 127 — i5i U die ausgedehnten 
Reliefs vom Nereidenmonument zuXanthos (Gs. S. i33. 141); 
endlich 55—58 die vom Harpyienmonument, einem Grabmale 
ebenda (A); ganz oben an der Wand &/ — 69 die sehr alter- 
thUmlichen Metopen von Selinus in Sicilien (A). Auch 114 
der getallige Nereidenfries aus Munchen findet sich an die* 
ser Wand. 

An der Nordwand sind oben 188 — 193 E die Friesreliefs 
vom Maussoleum zu Halikarnass (C) in der Ecke rechts 
216 AA — MM eine Anzahl bCotischer Skulpturen angebracht, 
gegenUber stehfen 716 A. B die Statuen der zwei athenischen 
TyrannenmSrder Harmodios und Aristogeiton (A). 

Auf der Brlistung inmitten des Saales stehen 194 — 216 
die Reliefs vom Apollotempel in Phigalia (B), Amazonen- 
und Kentauren k'ampfe darstellend, eine Auswahl der nach 
Wien gelangten Reliefs von GiClbaschi in Lykien (B), sowie 
92 A ff. mehrere altertUmliche Statuen (A). 

Wir gehen nun zuruck durch das 

Treppenhaus (11), 

wo sich ausser den Kolossalstatuen der Dioskuren an der 
Fensterwand besonders griechische Grabreliefs und an der 
gegenUberliegenden ThUrwand Statuen vom Maussoleum zu 
Halikarnass 734. 735 (Mitte 4. Jahrh. v. Chr.) finden, neben 
der ThUr nach Galerie I auch zwei Proben aus der grolsen 
Inschrift des Kaisers Augustus in Ankyra ausgehangt 
sind. An den Grabreliefs, unter denen das am Dipylon zu 
Athen gefundene des Reiters Dexileos 220 (f 394 v. Chr.) und 
das ebendaselbst aufgefundene der Demetria und Pamphile 
219 B besonders bekannt sind, voruber gelangt man rechts 
nOrdlich) in den 
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Griechischen Saal (III). 

An den Wanden Landschaften aus Griechenland, Sicilien 
und Syrien, sowie restaurirte Ansichten griechischer Bauten. 
Hauptinhalt des Saales sind die Skulpturen des Parthenon 
von Phidias und seinen SchUlern (B); inmitten 468 — 478 die 
vom Gstlichen Giebelfelde erhaltenen Statuen: in <ier (ver- 
lorenen) Mitte war die Geburt der Athena dargestellt, zu den 
Seiten eine Reihe von G5ttern, in den Ecken links der auf- 
steigende Sonnengott, rechts die niedergehende MondgtJttin, 
Noch weniger Figuren sind 479 — 487 vom Westgiebel erhalten, 
welcher den Streit der siegreichen Athena und des Poseidon 
um das attische Land zum Gegenstand hatte; in den Ecken 
lagerten die Flufsg6tter Attikas; der erhaltene 484 Ilissos ist 
von besonderer VoUendung. An den Wanden zieht 36i — ^467 
sich der Fries hin; seine Anbringung am Tempel ver- 
anschaulicht der an der Fensterwand befestigte Kupferstich; 
dargestellt ist ein Festzug zu Ehren der Athena, den 366 — 379 
die G6tter selbst entgegen nehmen. Es giebt Nichts, was 
sich im Ausdruck edelster SchSnheit diesen auch technisch 
bewundernswerthen Reliefs an die Seite stellen liefse. Neben 
dem Ostgiebel stehen 495. 496 zwei Karyatiden vom Erech- 
theion (B), hinter ihm 5 14 — 52iA auf langer Basis einige 
kleine Statuen pergamenischer Kunst (D), besiegte Gallier, 
Perser, Amazonen und Giganten darstellend. An der RUck- 
wand unten eine Serie von Grabreliefs (C), besonders 21 9 C 
das am rechten und 2190 das am linken Ende zu beachten. 
Hinter dem Westgiebel sind 340— 347 LL s'ammtliche Frag- 
mente der Reliefs einer Balustrade um den Tempel der 
Athena Nike aufgestellt, Siegesgdttinnen darstellend, die ein 
Opferfest als Siegesfeier vorbereiteten (C) 338 und 349 B sind 
antike Kopien jener Originale. Hier steht 36oA auch ein 
Gipsmodell der Akropolis von Athen. Aufserdem befinden 
sich in dem Saale noch zahlreiche kleinere griechische Re- 
liefs, auf den Zwischenw'anden decorative Aufs'atze von Grab- 
pfeilern, ganz am Ende aber oben 497 — 5o8 das westliche 
Giebelfeld des Athenatempels auf Aegina (A); die Statuen 
mufs man sich mit Bemalung und Anfugung vieler Einzel- 
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heiten in Bronze ausgestattet denken; die Aufstellung ist did 
der Glyptothek in MUnchen, welche indefs vielen Bedenkea 
unterliegt. Links unten 5og — 5i3 die Statuen des 6stlichen| 
im Stile ein wenig fortgeschrittenen Giebelfeldes; in beiden 
Giebeln sind Heroenkampfe unter der Leitung der Athena 
dargestellt. Ebendort steht 580 die colossale Bekr5nung eines 
Grabmales in Lykien (G). An diesem vorliber gelangen wir 
zu einem 

Kabinet (IV), 

wo zur ruhigen Betrachtung 522 die Gruppe des Laokoon 
aufgestellt ist (D). Die Klinstler Athenodoros, Agesandros 
und Polydoros aus Rhodos haben den Moment gewahlt, wo 
Laokoon und seine beiden S6hne am Altare von zwei 
Schlangen ereilt werden. Der jungere Sohn erliegt bereits 
der Umwindung und dem Bisse, den seine ohnm'dchtige 
Handbewegung nicht mehr abzuwehren vermag. Die krampf- 
hafte Bewegung der Hauptfigur, des auf den Altar hinge- 
sunkenen Vaters, ist die Folge des seine linke Weiche treffen- 
den Bisses der zweiten Schlange. Der rechte, im Original 
falsch erganzte Arm war im Ringen mit der Schlange hinter 
den Kopf zurlickgebeugt. Der Ultere Sohn, der, selbst nur 
leicht umschlungen, den linken Arm freizumachen strebt, 
hangt mit dem Ausdruck klagender Theilnahme an dem 
schmerzerfuUten Antlitz des Vaters. 

Saal des Farnesischen Stieres (V), 

genannt nach 525 der inmitten aufgestellten Kolossalgruppe 
der Dirke, die von Amphion und Zethos, den S6hnen der 
im Hintergrunde stehenden, von Dirke schwer mifshandelten 
(modern erganzten) Antiope an die H6rner eines wUthenden 
Stieres gebunden werden soil, um von diesem liber den an 
der Basis ausfUhrlich dargestellten Berg Kith'aron geschleift 
zu werden (D). In der Nische links No. 538 der Apoll vom 
Belvedere (D) und einige strengere Darstellungen des Apoll. 
Gegenliber als flinke JUgerin 552 die Artemis „von Ver- 
sailles" (D). Dem Fenster nahe stehen die wichtigsten 
Amazon en statuen zusammen, besonders No. 533 — 5 34 A aus 
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der Phidiasischen Epoche (B); ferner 529 die (von ihrem 
Rosse?) geschleifte (D). In den Nischen am Fenster links 
534 B die verschieden gedeutete Gruppe des KUnstiers Mene- 
laos (K) und rechts 527 die Eirene (Friede) mit dem Knaben 
Plutos (Reichthum) auf dem Arm (C). — Im Hintergrunde 
des Saales links vom hintern Eingang eine Anzahl Archi- 
tekturproben, darunter 624 ein StUck des Geb'alkes des 
Theseion in Athen mit einer Metope (B); unter den L5wen- 
kopfen als Wasserspeier ist 65o der vom Heraion bei Argos 
besonders zu bemerken (B). 

Rotunde (VI) 

mit WandgemUlden aus der griechischen Heroensage, einigen 
<]olossalstatuen, sowie den Bildern der Athena und des 
Herakles. 683 der berUhmte Belvederische Torso, daneben 
681 der Farnesische Herakles in Neapel; 690 die restaurirte 
Gruppe des Menelaus, der den Leichnam des Patroklos oder 
Aias, der den des Achill aus der Schlacht tr'agt, in der loggia 
de' Lanzi zu Florenz (D); daneben 691 das unter dem Namen 
des Pasquino bekannte Fragment einer bessern Wiederholung 
dieser Gruppe in Rom an der Strafsenecke bei Palazzo Braschi; 
672 die colossale Athena aus Velletri im Louvre (G), 664 der 
Torso Medici (B), nach einem Originale der Epoche des 
Phidias; kleine Nachbildungen der Goldelfenbeinstatue des 
Phidias im Parthenon sind 668 und die neuerdings gefundene, 
hier inmitten aufgestellte, 668 B; man sieht, wie Phidias sich 
noch an den rundlich krUftigen Gesichtstypus der Athena 
hielt (vergl. 661), der I'angliche sinnende der Athena Velletri 
ist der sp'atere. 

Niobiden-Saal (VU). 

An die W'ande sind Scenen der griechischen Heroen- 
sage gemalt. An der Eingangswand beiderseits der ThUr sind 
Idealk6pfe angebracht, 694 der beruhmte des Zeus von Otri- 
coli (D) und 699 der nicht minder berUhmte der Hera Ludo- 
visi (C), unter letzterer 695 der strenge Farnesische Herakopf 
(B). An der Langwand zunachst die Idealportraits Homers 
779. 780, sodann Fragmente der colossalen, sowohl am Posta- 
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mente 799 E, als an den Trommeln selbst 799 A mit Reliefs 
geschmlickten S'aulen des Artemistempels zu Ephesos (C). 
— Diesen gegenUber am Fenster folgen Kopien nach Werken 
des Myron (B), 705. 705 A sein Diskoswerfer und 1089 sein 
Marsyas, so wie 658 A. 707 noch zwei ausgezeichnete Athleten- 
statuen. Weiter der Fensterwand folgend finden wir aber- 
mals Athletenstatuen, besonders 719 den sog. Kanon oder 
den Doryphoros des Polyklet von Argos (B) und 714. 714 A 
den die Siegesbinde anlegenden sog. Diadumenos desselben 
Kunstlers, dessen Stile auch 750 A die weiter zur Wand bin 
aufgestellte Dionysosstatue verwandt ist. Als Gegensatz zu 
den schweren Proportionen Polykletischer Figuren steht dem 
Doryphoros gegenUber 728 der sich abschabende Athlet 
(Apoxyomenos) nach Lysippos (G), dem Lieblingsbildhauer 
Alexander des Grofsen; der leichte Stand und die gefalligen 
VerhUltnisse so wie die Lebendigkeit der Details in den 
Werken dieses KUnstlers wurden ebenso mafsgebend flir die 
spUtere griechische Kunst, als es jene Proportionen des Po- 
lyklet fUr die Sltere waren. — Ziemlich inmitten des Saales 
fillt 'ji^ die Kolossalfigur des gelagerten Flufsgottes Nil auf^ 
mit den die Grade seines Steigens bezeichnenden Kindern (D). 
Ueber ihm erscheinen an der Wand 'j'h^ — ^748 die Niobiden- 
statuen, inmitten die Mutter mit ihrer JUngsten, rechts und 
links S6hne und T6chter, von den Pfeilen des Apoll und 
der Artemis bedroht oder schon getrofFen; die ursprlingliche 
Reihenfolge und Aufstellungsart der Figuren steht keineswegs 
fest. Die, welche wir besitzen, sind nur geringe Kopien der 
angeblich von Skopas oder Praxiteles herrlihrenden verlorenen 
Originale; von einer der eilenden Tttchter giebt es aufser 743 
dem Florentiner Exemplare ein anderes ungleich schSneres 
744 im Museo Chiaramonti des Vatikan. Wenden wir uns 
wieder zur Fensterseite des Saales, so begegnen wir 721 der 
kapitolinischen Bronze des einen Dorn aus der Sohle ziehen- 
den Knaben (B), sodann einer ganzen Gruppe von Arbeiten 
des Praxiteles oder Praxitelischer Art, vor Allem 542 A dem 
Hermes, welcher den kleinen Dionysosknaben wartet, das 
in Olympia gefundene Werk des Meisters (C); antike Kopien 
nach andern sind 1072 A die Aphrodite, 1094 Satyr als Mund- 
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schenk, 542 der knabenhafte, eine Eidechse tStende ApoU; 

endlich etwas zurlick steht 542 C der Satyrtorso vom Palatin 

im Louvre. — Auf der Wandseite findet man 732 eine Sitz- 

figur der Demeter aus Knidos, ein edles Originalwerk (C). 

Daran reiht sich 8cx> die meisterhafte colossale Nike von 

Samothrake, in wehendem Gewande, fUr einen Seesieg er- 

richtet (D), jetzt in Paris; als Postament diente ihr ein mach- 

tiges Schiffsvordertheil in Marroor, wie es 8cx>A der von 

Zumbusch in Wien herrlihrende Restaurationsversuch in 

kleinerem Maalsstabe veranschaulicht. — Die weiblichen Sta- 

tuen um denselben herum 799 F— I stellen eilende Nere'iden 

dar und schmlickten ein monumentales Grabmal zu Xanthos 

in Lykien, dessen Reliefs in Gallerie I sich befinden (G). Links 

von der AusgangsthUr endlich 794 A, der Relief kopf eines 

sterbenden Weibes, die sog. Medusa Ludovisi (D), daneben 

766 sterbender Held, sog. Alexander (D) und dariiber 799 L 

Helios auf dem Viergespann, Tempelmetope aus Ilion, deren 

Original in derSchliemannschen SammlungimKunstgewerbe- 

museum sich befindet (D). 

Bacchus-Saal (VIII), 

so genannt nach seiner Deckenmalerei. In dem Wandschranke 
links Abgusse nach kleinen Bronzen und Terracotten, sowie 
kleineren Marmorwerken; rechts 722 der sogenannte Borghesi- 
sche Fechter im Louvre, ein anatomisches SchaustUck, aus 
einer Gruppe stammend (D); 829 der bucklige kluge Aesop, 
PhantasieportrUt desFabeldichters; i235 der „Schleifer", Sklave 
das Messer wetzend um Marsyas (i235A) zu schinden (D); 
gegenliber 725 der sterbende Gallier, nach einem Pergameni- 
schen Original (D); dann 1087 der vorzUgliche Barberinische 
Satyr, betrunken schlafend (D). Rechts von der grofsen 
Thur 823 B eine Statue der Aphrodite, nach einem Vorbilde 
des 5. Jahrh. v. Ghr.; dann ein Schrank mit AbgUssen antiker 
Gerathe. 

Romischer Saal (IX). 

Die Gemalde an den Wanden des Saales zeigen restaurirte 
Ansichten des alten Rom und seiner Umgebung. 
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1. Abth.: links 1084 sch^ner weicher Torso des Dionysos 
in Neapel; gegenUber io53 (D) Venus von Milo (Insel Melos) 
in Paris; daneben io56 der gewGhnlich, ohne hinreichenden 
Grund auf Praxiteles zurtickgefUhrte Eros von Centocelle; 
rechts io58A Nike in Brescia aus Bronze; an der Wand 
unten io83 der Borghesische Hermaphrodit (D) schlafend; 
dahinter io53 C ein kleiner vorzUglicher Aphroditekopf aus 
Tralles, griechische Arbeit; oben rechts 1187— 1189 K^pfe von 
Daciern aus Traians Zeit. 

2. Abth.: links an der SUule 1073 A Aphtx)dite von Ostia 
(C); gegenUber 1074 die berlihmte Mediceische und 1075 die 
Capitolinische Venus (D); an der Wand oben rechts 1192 
und 1 192 A Scipio der Ultere; unten der Wiener Sarkophag 
mit Amazonenschlacht in Relief (C); daraufstehend einige 
vorzUgliche rOmische Portraits. 

3. Abth.: links 1088 b'artiger Satyr tanzend und urspriing- 
lich wahrscheinlich Attend; 11 14, iii5(D) zwei lagernde Ge- 
stalten der schlafenden Ariadne, iii5 die bessere; rechts in 
zwei AbgUssen 1191 B, G die bekannte sog. Klytia, eine 
rOmische PortraitbUste; unter den Dionysosbildern 11 59 die 
bUrtige BUste, deren Original aus Bronze ist, und 11 16 im 
Capitol hervorzuheben; in der Nische oben 1201A Portrait 
des Lucius Verus (gest. 169 n. Chr.). 

4. Abth.: links 11 93 ein echtes PortrUt des Cicero; rechts 
1 1 72 treffliche Statue des Schlafgottes (Hypnos); an der Wand 
unten 11 17 — 11 33 Dionysos und Satyrn, Friesreliefs eines 
kleinen Rundbaues in Athen, des choregischen Monumentes 
des Lysikrates (C, 334 v. Chr.); in der Nische oben ii85 Por- 
trUt eines opfernden RGmers in der Toga; iiii und 11 12 vor- 
zUgliche lachende SatyrbUsten (D); in dem kleinen Durch- 
gange, der hier anschliesst, mehrere Darstellungen des Anti- 
noos, des Lieblings Hadrians. 

• 

Kuppelsaal (X). 

1 23 1 die dekorative Statue einer Germanin, die ohne 
Grund sog. Thusnelda, gefangen, in finsterm Sinnen da- 
stehend (E). Weiterhin i233 Ares, sitzend, ein Eros ihm zu 
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Fussen spielend; an der Wand grofse Reliefs von einem Baue 
Traians 1239, 1240, endlich zu den Seiten der Treppe StUcke 
der von Traian in Rom errichteten, mit Reliefs umwundenen 
Saule 1241 — 1252 , KSmpfe gegen die Dacier darstellend. 
Ueber die Treppe hinauf gelangt man in den 

Uebergang vom alten Museum (X a). 

In der Mitte gegen das alte Museum gekehrt 1232 A grip - 
pin a, Gattin des Claudius, sinnend, das Motiv ursprUnglich 
griechisch, I232A Augustus, gefunden i863 in den Ruinen 
einer Villa seiner Gattin Livia bei Primaporta; das Original 
bewahrt zahlreiche Ueberreste alter Bemalung. No. 763 Kopf 
des Perikles (B); dann 760 Statue des Sophokles (G), 
gegenliber 762 Aeschines, der Redner; ferner Herme des 
Demosthenes 759 A und Statue desselben 759. Die Sitz- 
bilder des Posidipp und Menander, bekannter Kom^dien- 
dichter der hellenistischen Zeit 758A u. B befinden sich zu 
jeder Seite der Treppe vom neuen Museum aus. Aus dem 
Uebergange kehrt man zuriick und gelangt durch den Kuppel- 
saal (X) in die Sammlung von 

Abgussen nach Skulpturen der christlichen Epoche, 

welche die beiden G'ange (XI. und XII.) zunUchst links von 
dem ersten Kuppelraum (bis zum Treppenhaus) einnehmen. 
Weder in der Zahl der guten Werke noch in der Vollst'andig- 
keit der historischen Entwicklung sind sie bis jetzt mit den 
AbgUssen nach der Antike zu vergleichen. Unter dem 
Generaldirector von Olfers wurde gelegentlich die eine oder 
andere Gruppe hervorragender Bildwerke abgeformt, wie die 
romanischen Skulpturen aus Hildesheim, Braunschweig u. a.^ 
die Mehrzahl der Nurnberger Skulpturen des XIV. und XV. 
Jahrh.; seitdem hatte die Sammlung keine nennenswerthen 
Vermehrungen nachzuweisen, bis vor etwa zehn Jahren der 
Plan einer umfassenden VervollstUndigung auch dieses Theiles 
der Gipssammlung gefasst und in AngrifF genommen wurde, 
und zwar zun'achst durch Abformungen in Italien als der 
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klassischen Statte der Renaissanceplastik. Innerhalb der sehr 
beschrUnkten Kabinette, in welchen durch die bereits er- 
worbenen Abgusse der Raum schon auf das Uufserste uber- 
flillt ist, wird eine weitere umfassende Vermehning der 
Sammlung jedoch unstatthaft sein, bis die in Aussicht ge- 
nommenen neuen R'aume fertig eingerichtet sein werden. 
Da in Folge dessen die Aufstellung z. Z. nur eine provisorische 
ist und nur theilweise die historische Folge bei derselben 
hat beriicksichtigt werden kSnnen, so mUssen wir uns hier 
auf eine kurze Aufzahlung der hervorragendsten StUcke be- 
schrUnken. 

Die beiden ersten Kabinette, die zu den Seiten des links 
von der ersten Rotunde des neuen Museums ausgehenden 
Ganges liegen, enthalten die beiden treflflichsten Reitermonu- 
mente Italiens: rechts dasjenige des Erasmo de' Narni gen. 
Gattamelata, in Padua, von Donatello (ausgefUhrt 1444 bis 
1453), links das des Bart. Colleoni in Venedig von Ve rrocc h io, 
vollendet von Leopardi (1479— 1496); an den Wanden beider 
Kabinette der berlihmte Bronzeschmuck des alten Altars ira 
Santo zu Padua von Donatello (1444— 1449). Im folgenden 
Kabinet links an den Wanden kleinere StUcke von franzOsischer 
und englischer Plastik der gothischen Periode; in der Mitte 
das in Bronze ausgefuhrte Gehause fUr den Sarkophag des 
H. Sebaldus vom Ulteren Peter Vischer (vollendet i5o8; 
Sebalduskirche in NUrnberg), das Hauptwerk der Uberreichen 
spielenden Renaissance, wie sie die Vermischung spat- 
gothischer Ornamentik mit italienischerRenaissancedecoration 
in Deutschland hervorbrachte. — Im Kabinet rechts zwischen 
verschiedenen frlihromanischen Reliefs das eherne Bronze- 
standbild eines L5wen in Braunschweig. — In den folgenden 
Kabinetten zu beiden Seiten Hauptwerke der deutschen 
(niedersachsischen) Plastik vom Ausgange der romanischen 
Zeit, die — frliher als in Italien — als eine Art Vorrenais- 
sance zu bezeichnen ist, welche in ihrem Keime durch die 
Gothik erstickt wurde: die BernwardssUule und das Tauf- 
becken aus Hildesheim, die Kanzel und der Hochaltar aus 
Wechselburg und namentlich zwei Figuren aus dem Dom 
zu Naumburg. — In einem Seitenkabinet links sind AbgUssc 
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von Werken der kirchlichen und der Klein-Kunst (Elfenbein- 
altarchen, Statuette n u. s. w.) aufgestellt. An den Wanden 
Abglisse einiger romanischer Kirchenthiiren Deutschlands 
(Augsburg, Hildesheim und Gnesen). 

Der nun folgende Gang enthUlt in den Kabinetten zur 
Linken in der Hauptsache AbgUsse von plastischen Werken 
der gothischen Zeit und der deutschen Renaissance, in denen 
rechts AbgUsse der italienischen Renaissance. 

In der Mitte der Schmalwand links Ghiberti's berlihmte 

Bronzethlir vom Battistero zu Florenz (1427 — 1454 ausgefUhrt). 

Geht man nun den Saal entlang, so steht an der Fensterseite 

(links) zun'achst Ben, da Majano's Marmorciborium aus 

S. Domenico in Siena (No. i658), ornamental wie architekto- 

nisch gleich meisterhaft. An der Querwand die Skulpturen 

der berlihmten goldenen Pforte zu Freiberg in Sachsen; von 

den verschiedenen Grabmalern ist besonders bemerkenswerth 

das Heinrichs des L5wen und seiner Gattin aus dem Braun- 

schweiger Dom (um i25o) sowie das Kaiser Ludwigs des 

Bayern in der Frauenkirche zu MUnchen. — Im zweiten und 

dritten Kabinet folgen eine Anzahl der bedeutenderen Reliefs 

von Adam Krafft, Veit Stoss und Peter Vischer, — 

Im 5» Kabinet reihen sich daran einige interessante Werke 

italienischer Gothik; (erste Wand) von Giovanni Pisano 

eine Madonna No. 1567 und eine Statue aus der Madonna 

deir Arena zu Padua (um i3oo. No. i568); von Andrea 

Pisano eine Anzahl Reliefs von seiner Bronzethur des 

Battistero zu Florenz (vollendet iSSg) und eines der von 

Giotto entworfenen Reliefs am Sockel des Campanile ebenda. 

In der Mitte steht die sch5ne Grabplatte der Roberte Legendre, 

ein Hauptwerk der franzOsischen Renaissance. An der Wand 

rechts namentlich bemerkenswerth Vecchietta's Grabfigur 

des Mariano Soccino (jetzt im Bargello zu Florenz; No. 1668). — 

In den folgenden Kabinetten, aus denen die Thur in das 

Treppenhaus fuhrt, sind fast ausschliesslich die neuerdings 

geformten Hauptwerke des Bargello (Museo Nazionale) zu 

Florenz zur Aufstellung gebracht; an der Ausgangswand die 

Statuen des Bacchus (No. 1700) und Apollo (No. 1702) sowie 

die Gruppe der Kreuzabnahme (neuerworben) von Michel- 

10 
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angelo und die beruhmten Reliefs singender und tanzender 
Engel von den beiden Kanzeln Donatello^s (No. 1597 — ^^' 
und Luca della Robbia's (No. i632 ff.); rechts der todte 
Adonis von Michelangelo (No. 1701), der Jonas von 
Lorenzetto (nach Raphael's Entwurf, No. 17 14), die herr- 
liche Gruppe der Begegnung Mari'a, angeblich von Fra 
Paolino in S. Giovanni fuorcivitas zu Pistoja, die beiden 
Davidstatuen aus Bronze von Donatello (No. i5g5) und 
Verrocchio (No. 166), Madonnenreliefs und BUsten des 
Verrocchio, Donatello, Ben. da Majano, Ant. 
Rossellino u. a. florentiner Meister des Quattrocento, 
Links das grofse Relief von Antonio Lombardo, das die 
Anerkennung eines Kindes durch ein Wunder des H. Antonius 
zum Vorwurfe hat, ein besonders bezeichnendes Werk der 
venezianischen Plastik (bestellt i5o4, im Santo zu Padua. 
Daruber charaktervoUe Busten von Mino und Ant. Polla- 
juolo aus dem Bargello. 

Die an derselben Seite, wenn man den Saal zurlickgeht, 
zunachst folgenden vier KaT^inette enthalten die Hauptwerke 
Michelangelo's: das Grabmal Papst Julius' II., soweit 
es fertig wurde (Moses, Lea und Rahel (No. 1707 A— C 
und einen der beiden Sklaven); die Grabmaler von Giu- 
liano und Lorenzo de' Medici in ihrer Grabkapelle zu 
San Lorenzo in Florenz; zwei unvollendete Reliefs (Madonnen 
in London und im Bargello); die sch6ne frlihe Pieta im 
St. Peter zu Rom (No. 1703) und die etwa gleichzeitig (noch 
vor i5oo) entstandene Gruppe der Maria mit dem Kinde in 
Brugge (No. 1707). An den Seitenwanden mnssten aus Raum 
mangel eine Reihe von Reliefs des Quattrocento, namentlich 
Luca della Robbia's Cardinaltugenden aus San Miniato 
bei Florenz angebracht werden. — In den letzten beiden 
dieser Kabinette an den Seiten verschiedene Reliefs der 
florentiner Meister des Quattrocento : A. Rossellino, Ben. da 
Majano, die Konkurrenzreliefs zu den nOrdlichen ThUren 
der Taufkirche in Florenz von Ghiberti und Brunellesco 
(No. i583 und iSgi), zwei Heiligenschreine mit Reliefs von 
Ghiberti (No. 1594 ff.) u. a. m.; als charakteristische Bei- 
spiele der gleichzeitigen lombardischen Plastik 8 Reliefs mit 
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Martyrien von Heiligen von Amadeo (1482). — Das zweite 
dieser Kabinette enthalt eine Anzahl Einzelfiguren der 
hervorragendsten venezianischen Quattrocentisten, nament- 
lich von den Grabmalern des Antonio Rizzo, sowie die 
Wickelkinder des Andrea della Robbia vom Friese des 
Findelhauses in Florenz (No. 1645 a — d). An den Seiten dieses 
und des folgenden Kabinets 2 Statuen des Taufers von 
Donatello, die eine (No. 1627 A) jugendlich und 'ausserst 
herb, ein Jugendwerk des Meisters (im Bargello), die andere 
(1627 B) in Bronze den begeisterten Prediger bejahrt und in 
vollendetem Realismus darstellend (in der Taufkapelle des 
Domes zu Siena). Gegenuber Donatello's H. Georg von Or 
San Michele (No. i593). Im letzten Kabinet an der Ruckwand 
Ant. Rossellino's kttstliches Grabmal des Cardinals von 
Portugal (No. 1654A) in San Miniato bei Florenz, und zur 
Seite(No. i648B)ein Tabernakel aus Verocchio's Werkstatt 
in der Chiesa di Monteluce vor Perugia. An der Eingangswand 
Luca della Robbia's Grabmal des Bischofs Federighi, 
sowie drei Madonnenreliefs seines Neffen Andrea. 



OLYMPIA-AUSSTELLUNG 

in dem Gebaude der Dombaustatte. — Sollte die Ein- 

gangsthlir geschlossen sein, so wolle man sich der an 

der ThUr befindlichen Klingel bedienen. 

Die Gipsabgilsse der in Olympia ausgegrabenen Bildwerke, 
Ein Leiifaden filr die Ausstellung in der Dombaustatte, Dritte 
Auflage, Berlin 1880, Preis ^o Ff, 

Olympia und Umgebung, Berlin 1882, Preis 4 M. 

Aufserhalb des Museumsgebaudes in dem ,Campo Santo' 
neben dem Dom (dem alten Museum schrag gegeniiber) haben 
die Abgusse der Bildwerke von Olympia vorl'aufig ihre Auf- 
stellung gefunden. 

10-^ 
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Hier ist das Wichtigste von dem vereinigt, was durch 
die im Auftrage des Deutschen Reichs 1876 — 81 gemachten 
Ausgrabungen zu Tage gef6rdert ist Dazu kommen die 
AbgUsse der 1829 von den Franzosen gefundenen Bildwerke 
des Zeustempels und zwei SituationsplUne, welche ein Ge- 
sammtbild der Ausgrabungsstatte geben. 

An der Langwand sind die Giebelgruppen des Zeus- 
tempels im Rahmen des Tempelgiebels aufgestellt, jede 
von 21 colossalen Marmorgestalten ; im 6stlichen Giebel Zeus 
inmitten der beiden Parteien (der des Oinomaos und der des 
Pelops), welche um den Besitz von Pisa den Wettkampf mit 
Viergespannen beginnen wollen, im wesdichen Apollon in- 
mitten des KampfgetUmmels, welches bei dem Hochzeitsfeste 
des Peirithoos zwischen Hellenen und Kentauren ausge- 
brochen ist. Der Ostgiebel war die Composition des Paionios 
von Mende, der Westgiebel die des Alkamenes. Beide Giebel- 
gruppen sind zwiefach aufgestellt, damit man unten die M6g- 
lichkeit habe, die Statuen auch von der RUckseite zu sehen. 
oben eine annShernde Vorstellung der wirklichen Aufstellunt; 1 
gewinne, wobei zu erinnern ist, dass die ursprlingliche Auf- 
stellung die vierfache H5he hatte. Im Ostgiebel begrenzen die 
FlufsgOtter Alpheios (links) und Kladeos (rechts) die Szene; im 
Westgiebel sind es zweiNymphen, welche die Ecken ausfuUen: 
zwischen ihnen die Kampfgruppen zu je drei und je zwei 
Figuren auf beiden Seiten des Apollon. Von Paionios wa- 
auch die von den Messeniern nach Olympia geweihte Nike, 
die auf einem dreiseitigen thurmartigen Postament stand, 
wie es am Ende des Saals mit seiner Weihinschrift in Gips 
aufgerichtet worden ist; an der Langseite ist dieselbe Statue 
niedriger aufgestellt. Die von Herrn Grlittner gemachten 
HUlfsmodelle im Mafsstab von i : 10 geben eine Anschauur;: 
der Giebelcompositionen; ebenso die Restaiiration der Nike 
in 1 : 5 von dem Bildwerk des Paionios. Da die Bildwerke 
des Ostgiebels mit Ausnahme der Viergespanne lauter Einzel- 
figuren sind, so war hier eine verschiedene Aufstellunc 
mSglich; deshalb sind die Modelle in doppelter Weise auf- 
gestellt. Die obere Aufstellung schliefst sich an die FunJ- 
stUtten an, welche auf dem beigegebenen Plane von Herrn 1 
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Graber bezeichnet sind, und ist auch die der Beschreibung des 
Pausanias wie dem Gesetz der Symmetrie entsprechende. 
Nach den HUlfsmodellen werden die Bildwerke, zunachst 
die Statuen des Ostgiebels, von Herrn Grlittner nach und 
nach in OriginalgrSfse ausgefUhrt. Indem die restaurirten 
und die nicht restaurirten Abgusse uber einander aufgestellt 
w^erden, kann Jeder den Umfang der Erganzung sowie die 
Berechtigung derselben beurtheilen. 

Von den zwolf Metopentafeln des Tempels sind die 
besser erhaltenen (darunter Herakles bei Atlas) an der Lang- 
seite zur Anschauung gebracht. An den Pfeilern sind die 
einzelnen K6pfe der Giebelfiguren (auch ein rSmischerFrauen- 
kopf) aufgestellt; aufserdem dienen die Pfeiler zur Befestigung 
der merkwurdigen Bronzearbeiten, namentlich Reliefs, die in 
Olympia gefunden sind. 

An der schmalen Wand, rechts von der Nike, steht der 
Hermes des Praxiteles, welcher an dem Orte, wo ihn Pausanias 
anfUhrt, im Heratempel, am 8- Mai 1877 gefunden wurde. 
Der rechte Fufs des Hermes, der Rumpf wie Kopf des kleinen 
Dionysos sind spUter nachgefunden worden. 

Aufserdem sind die aus Kalkstein gearbeiteten Giebel- 
statuen des Schatzhauses der Megareer, die wichtigeren In- 
schrifttafeln in Erz und Stein, sowie einzelne Erzfiguren und 
Erzgerathe, namentlich der vollkommen erhaltene Bronze- 
kopf eines Siegers im Faustkampf, auch marmorne Weih- 
geschenke, wie der Stier der Regilla (mit der auf die Wasser- 
bauten ihres* Gatten Herodes Atticus bezuglichen Weih- 
inschrift) in Gips ausgestellt. An der Fensterwand sieht man 
die wasserspeienden L6wenk6pfe des Zeustempels in ihren 
verschiedenen Stilarten. 

Die Originale in Thon und Erz, welche dem Deutschen 
Reiche aus den Funden von Olympia zu Theil geworden 
sind, befinden sich im Antiquarium des K. Museums (S. 180). 
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Verzeichnifs der antiken Denkmdler im Antiqtiarium des 
K, Museums zu Berlin, Erste Abtheilung, Galerie der Vasen, 
von Levezow. Berlin 1834, Preis i Mark jo Pfennig, 

Neu erworbene antike Denkmdler des K, Museums zu 
Berlin^ heschriebtn von E, Gerhard. Zugleich als Nachtrag zum 
Verzeichnifs der Vasensammlung, Heft I— III mil zwei Nach- 
trdgen, Berlin i8j6 bis 1846. Preis I Mark ^o Pfennig. 

Erkldrendes Verzeichnifs der antiken vertieft geschnittenen 
Steine der K. Preufs. Gemmensammlung, von Toelken. Berlin 
i8j6. Preis i Mark. 

Berlins antike Bildwerke. 11. Gerdthe und Bronzen im 
Alten Museum, von C. Friederichs. Dilsseldorf 1871. 
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Das Antiquarium ist bestimmt, die kleineren Kunstwerke 
des Alterthums zu sammeln und von den Erzeugnissen des 
antiken Kunstfleifses in Metall, Edelstein, Thon, Glas, Elfen- 
bein, Bernstein u. s. w. eine mCglichst vollstandige Uebersicht 
zu geben. 

Es umfafst flinf Sammlungen, welche jetzt in den Rau- 
men der frliheren Kunstkammer des neuen Museums unter- 
gebracht sind: 

1. Bronzen; 

2. Terrakotten; 

3. Arbeiten in Gold und Silber nebst den geschnittenen 
Steinen; 

4. bemalte Thongefafse; 
b, Miscellaneen. 

Saal A/) 

a) B r o n z e n. 

Die Bronze, eine Mischung von Kupfer und Zinn, wurde 
von den Griechen und Etruskern schon in Ultester Zeit kUnst- 
1 erisch verwendet, und zwar zuerst hauptsachlich nach ihrer 
Eigenschaft als dehnbarer KOrper; mit geh'ammertem und 
getriebenem Bronzeblech pflegte man Gegensf^nde aller Art 
zu umkleiden. Reste von dergleichen alter getriebener 
Arbeit in Pult III rechts; die Schilde auf dem Schrank VIII 
und die Masken in Schrank VIII B oben. Altetruskische 



*) Die ScbrSnke und Pulte sind mit rdmischen. die Fftcher, deren 
ZShlung von oben nach unten und von links nach recnts fortschreiret, mit 
arabiscnen Ziffern bezeichnet. — Die Farbe der Etiquetten an den einzelnen 
GegenstSnden ist bei den aus Griechenland und Kleinasien stammenden in 
der Kegel griin, bei denen aus Italien braun. 
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Gefafse aus Blech, in den einzelnen Theilen durch Nieten 
zusammengefugt, auf Schrahk VI; Proben griechischer ge— 
triebener Arbeit aus der Zeit der hSchsten Kunstbluthe sind 
die Spiegelkapseln und der Wangenschirm eines Helmes in 
Pult III links. — Das Verfahren, die Bronze zu graviren, ist 
vor Allem an den etruskischen Spiegeln (Pult I, II) unA 
Toilettencisten (auf Pult IX u. X), accessorisch aber auch aa 
getriebenen wie gegossenen Werken zur Anwendung ge- 
kommen. Von eingelegter Arbeit (in romischer Zeit sehr 
beliebt) ist in den Gefafsen in Schrank VI A rechts oben ein 
hervorragendes Beispiel. Bei weitem am haufigsten sind in- 
<iefs Werke des Cusses. Neben den Griechen haben sich indefs 
auch die Etrusker besonderen Ruf erworben; glUnzende Zeug- 
nisse ihrer Bronzetechnik sind die Kandelaber in Schrank VI A. 

Der Hauptwerth der vorliegenden Sammlung liegt in der 
kleinen, aber auserwahlten Anzahl echt griechischer Bronze n, 
ferner in der reichen Serie altetruskischer Spiegel und anderer 
Gerathe. 

Pult I und II: Auswahl aus der Sammlung etruskischer 
Spiegel, Hinder Metallscheiben, deren polirte Seite als 
Spiegel diente, wahrend die andere ein gravirtes Bild zeigt. 
Sie sind alle in Gr'abern Mittel-Italiens gefunden, die kreis- 
ruden in Etrurien, die birnenfbrmigen in Palestrina (PrU- 
neste.) Von hervorragender Schonheit ist der Semelespiegel 
No. 36 (Durchzeichnung daneben). Am Schlusse der Reihe 
Spiegel aus romischer Zeit, welche keine Gravirung haben.*) 

Pult III, Fach I und 2: Spiegelkapseln und Spiegel- 
griff e von griechischer, etruskischer und romischer Arbeit. 
Die ersteren sind zwiefacher Art; entweder enthielten sie 
einen gesonderten Spiegel, oder sie waren mit dem Spiegel 
durch ein Gharnier verbunden (Klappspiegel). Die Aufsen- 
seite der Kapsel ist durch getriebene Reliefbilder verziert; 
Die griechischen Exemplare im i. Fache gehSren meist dem 
4. Jahrh. vor. Ghr. an und sind von vorzUglicher SchSnheit. 
Besonders interessant No. 7806, wohl die Ulteste erhaltene 
Darstellung von Eros und Psyche. Die Kapseln in Fach 2 

*) Abbildangen fast aller Spiegel der Sammlung findet man in dem Werk 
von Gerhard, Etruskische Spiegel, 4 Bde. 



Antiquarium 1 55 

sind etruskischer, viel geringerer Arbeit, — Die SpiegelgrifFe 
sind entweder architektonisch verzierte Handhaben oder freie 
Figuren, welche mit ihrem Kopfe die Spiegelscheibe tragen; 
namentlich Figuren mit Attributen der Aphrodite (die schonste 
in Schrank VIII B, 2). 

Fach 3 (dem Fenster zunachst): Metallreliefs, welche ent- 
^sveder getrieben, gestanzt oder gegossen sind. Zu den Ar- 
beiten des alten Stils geh(3rt das Flachrelief der Ghimaera 
(No. 2173) und die Thierkampfgruppe 2175. 

Pult IV: Bronzeinschriften. Darunter die Bronze- 
tafel No. 7459, ein Dekret der syrischen Stadt Anisa, mit 
stutzenden Figuren ausgestattet. Ferner das MilitUrdiplom 
7845 und einige Bleiplattchen mit Verwunschungsformeln. 

Wandschrank V: Haus- und ToilettengerUth, 
SchmuckgegenstUnde. — Oben: Schabeisen und Oel- 
flaschchen flir den Gebrauch derRingschule; Pfannen, SchSpf- 
kellen, Siebe, Glocken, Waagen, rheils von der bei uns lib- 
lichen Form, theils Schnell waagen mit verschiebbarem Ge- 
wichte, das eichelfSrmig (No. 93 1) oder bfter noch als mensch- 
licher Kopf gestaltet ist. — Unten: Verschiedenes, worunter 
viele in Deutschland gefundene Objecte, die theils der 
sog. Bronzezeit theils r5mischer Epoche angeh5ren. Unter 
den Schreibgriffeln einer von 'alterer etruskischer Arbeit (7265), 
der oben in der Figur eines Knaben endigt, welcher in den 
Handen Schreibtafel und Griffel tragt. — Unter den mit bild- 
lichen Wappen versehenen Gewichten von Blei sind beson- 
ders die attischen gut vertreten. 

Schrank VIA: Beleuchtungsger'athe, (Kandelaber und 
Lampen, auch eine Laterne [7^9]); rechts aufserdem eine An- 
zahl Gefafse. In der linken Halfte sind die grSfseren Kan- 
delaber vereinigt, sUmmtlich etruskischen Ursprungs bis auf 
einen aus Cypern und, wie fast alle uns erhaltenen Ger'athe 
von Bronze, in GrUbern gefunden. Die horizontalen Zacken 
dienten zum Anheften von Wachskerzen. Als BekrOnung 
dienen Figuren oder Gruppen. Die zum Anhangen von 
Bronzelampen eingerichteten Kandelaber (rechts unten) ge- 
horen spaterer rSmischer Zeit an. Den Kandelabern Uhnlich, 
nur in ihrem oberen Theile verschieden gebildet, sind die 
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Thymiaterien oder Weihrauchbecken (z. B. 687 und 688> 
rechts oben). Sie tragen oben eine kleine Schale, in welcher 
man auf glUhenden Kohlen Weihrauch verbrannte. Auch 
an diesen GerUthen sind menschliche Figuren, jedoch, der 
Benutzung des Gerathes gemafs, nicht als Bekr6nung, son- 
dern als TrSger des Schaftes oder nur der Schale angebracht. 
Unter den Tringefafsen im mittleren Fache rechts ist die 
Trinkschale aus Korinth (No. 7264) durch Form und Erhal- 
tung ausgezeichnet. 

Schrank VI B: Rechts Gefafse fur KUche und Haus. 
Links: Schutzwaffen griechischer, etruskischer und 
rOmischer Fabrik. Die ahgriechischen Helme schliefsen sich 
der Gestalt des Kopfes genau an und haben Wangen- und 
Nasenschirm (z. B. 1016 und die beiden an der Wand 
angebrachten). Ein Beispiel des spUtern griechischen Helms 
mit Masken geschmlickt, ist oben links No. loio. Die Helme 
in Form von Sturmhauben stammen aus Italien; einige sind 
mit feinen Gravirungen verziert. Zwei altetruskische Schilde 
mit reicher Verzierung oben auf Schrank VI. 

Zwei vollstandige WaffenrUstungen sind an der Wand 
neben Schrank VI B und VI A angebracht. Wie die Bein- 
schienen, so geben auch die Panzer die korperlichen Formen 
ungefahr wieder. 

Schrank VIIA und B: Figlirliche Bronzen, welche 
theils als Gegenstande des hauslichen Kultus, theils als freie 
Kunstwerke oder Verzierung von GerUthen gedient haben. 
Die meisten stammen aus der rOmischen Kaiserzeit, gehen 
aber gr(5fstentheils auf griechische Originale zuriick. Sie 
sind nach den verschiedenen Typen geordnet. Den Gotter- 
und Heroenbildern schliefst sich unten in VII B eine Anzahl 
von Figuren des gewtJhnlichen Lebens, Krieger etc. an. Aus- 
kunft Uber Darstellung und Fundort (soweit dieser bekannt; 
geben die an den einzelnen Figuren befestigten Zettel. 

Die kunstgeschichtlich wichtigen oder durch besondere 
SchtJnheit der AusfUhrung hervorragenden Bronzefiguren sind 
im Schrank VIII A zusammengestellt. Unter den echt- 
griechischen verdienen besondere Beachtung der alterthUm- 
liche Apollo aus Naxos mit Inschrift (No. 7383), welcher in 
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der Rechten einen Granatapfel hUlt, w'ahrend in der Linken 
der Bogen vorauszusetzen ist. Daneben ein WiddertrUger 
(Hermes?) von Kreta (No. 7477) durch Stil und Gewandung 
sehr merkwUrdig; ferner No. 7644, strenge G5ttin (Kora?) 
mit Fackel und Mohnstengel; femer der lanzenschwingende 
Krieger aus Dodona, die beiden Wiederholungen einer 
lanzenschwingenden Athena-Promachos (No. 6218, 6242), 
und eine Kanephore (Korbtr'agerin) aus Paestum (No, 7429) 
nach der Inschrift an dem ionischen Saulencapitelle die 
Weihegabe der Phillo an Athene. Die wahrscheinliche ur- 
spriingliche Aufstellung verdeutlicht der daneben stehende 
Gypsabgufs. Ferner erw'ahnen wir gleich hier den gegenliber 
auf Pult X in der Mitte aufgestellten alterthUmlichen Kopf 
ausKythera, ein kunsthistorisch ungemein wichtiges Werk, 
wahrscheinlich Aphrodite darstellend. Unter den Figuren 
der frei entwickelten Kunst sind hervorzuheben die zwei 
trefflichen Satyrstatuen No. i835 (tanzend) und No. 7466 (sich 
gegen ein Thier wehrend, aus Pergamon), ferner No. 63y5 
tanzender Lar (rOmischer Hausgott), 7486 der Pan ausArkadien, 

Ein PrachtstUck endlich ist die vor Schr. VII. gesondert 
aufgestellte Gruppe des Theseus im Kampfe mit Mino- 
taur os, aus Aphrodisias in Kleinasien. 

Auch die etruskischen Bronzen in der untern Ab- 
theilung von Schr. VIII A bilden eine historische Reihe, von 
den altesten Idolen bis zu denen, welche (wie der Herakles 
No. 2075) der entwickelten griechischen Kunst entsprechen. 

Schrank VIII B enthUlt in den Masken der obersten Reihe 
rechts schone Beispiele altetruskischer getriebener Erzarbeit. 
Links eine sehr alte weibliche Maske gleicher Technik aus 
dem Peloponnes, urspriinglich decorativer Verwendung. 
Darunter ein Standspiegel strengen Stiles aus Megara, 
dem eine von zwei Eroten umschwebte Aphroditefigur als 
Stiitze dient. — Rechts am Ende ist ein nach assyrischen Vor- 
bildern gearbeitetes Brustbild mit FlUgeln und Vogelschwanz, 
das aus Olympia und zwar von der Verzierung eines dort ge- 
weihten Kesseis stammt. 

Pult IX: Trutzwaffen (Lanzen- und Pfeilspitzen, 
Schleuderkugeln, Schwerter) und HandwerksgerUth 
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(Stempel, Angelhaken, Zirkel, Lothe, Beile, Rasirmesser etc.) 
Auf dem Pult in der Mitte drei gr6fsere GefUfse, welche zur 
Beisetzung von verbrannten Gebeinen gedient haben. Die 
schOne etruskische Amphora, No. 674, ist bei Schwarzenbach 
im Flirstenthum Birkenfeld gefunden und bezeugt (neben 
vielen anderen Funden) einen schon in alter Zeit gelibten 
Tauschhandel von Etrurien nach dem Norden. Zu beiden 
Seiten zwei sog. Cisten mit eingravirten Zeichnungen, einer 
Deckelgruppe, die als Griff diente, und figurlich gestalteten 
FUfsen versehen. Bei. No. 6236 bestand der eigentliche 
KOrper aus Holz und war nur mit metallenen BeschlSgen 
versehen. Zwei andere solcher Cisten stehen auf Pult X; 
drei von geringerem Interesse auf Schrank VII. Diese Ge- 
r'athe werden vorwiegend in den Gr'abern von Praneste ge- 
funden und tragen zum Theil altlateinische Inschriften; sie 
dienten zur Aufbewahrung von allerlei Toilettenger'ath und 
stammen aus den letzten Jahrhunderten v. Chr. 

Pult X: BronzegerUth. Links medicinische Instrumente, 
darunter ein am Rhein gefundenes Arzneikastchen. Weiterhin 
ein schoner Diskos aus Aegina mit gravirter Zeichnung. So 
dann Votivgegenstande verschiedener Art, wie man sie in den 
Tempeln als Weihgeschenke darbrachte. 

Den Schluss der Bronzen bildet der auf einem Erzpfeiler 
stehende Doppelkopf (Satyr und Satyrm'adchen), aus 
Pompeji; einzelne Zuthaten sind daran von Silber; die Aus- 
flihrung ist von grOfster Lebendigkeit und Feinheit. Rechts 
ein sehr alterthUmlicher Drei fufs aus Metapont, links einer 
aus Vulci. 

b) Terrakotten, 

d. h. die freien Figuren, die Relieftafeln und die mit freien 
Figuren oder Relief verzierten Steinziegel und Gef'afse aus 
gebranntem Thon. Viele der Thonfiguren haben sich nur in 
Fragmenten erhalten, unter denen besonders die ausdrucks- 
vollen Kopfe von Interesse sind. Andere dagegen, welche 
sorgfaltig in Gr'dbern beigesetzt waren, gehOren, ihres zer- 
brechlichen Materials ungeachtet, zu den besterhaltenen 
Ueberresten des klassischen Alterthums und geben uns auch 
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von der Anwendung der Farbe in der Plastik eine deutliche 
Anschauung. 

Uralt ist die kUnstlerische Verwendung der plastisch bild^ 
samen Thonerde, welche die im weichen feuchten Zustande- 
ihr gegebene Form bewahrt, nachdem sie durch Erhitzung 
im Brennofen trocken und hart geworden. Die Thonplastik 
ist die Vorstufe der bildenden Kunste in harten StofFen. und 
fur den Erzgufs ist das Thonmodell geradezu die nothwen- 
dige Vorbedingung. — Haufiger indefs als das freie Modelliren 
des Thones mit den Fingern und dem Modellirstecken ist 
das ebenfalls uralte Verfahren, denselben in Formen zu pressen,. 
welche zumeist wieder aus gebranntem Thone bestanden.. 
Auf letztere Art sind fast alle die kleineren Figuren und Reliefs 
hergestellt; auch die herrlichen Statuetten von Tanagra sind 
alle in Formen abgedrlickt und innen hohl: doch sind sie 
mit grofser Feinheit nachmodellirt, auch pflegen die Kopfe 
und Arme derselben nicht mitgeformt, sondern frei modellirt 
und angesetzt zu sein. Die Farben, mitdenen alle Thonwerke 
bis zur spateren rOmischen Zeit bedeckt zu werden pflegten,. 
wurden in der Regel erst nach dem Brennen aufgetragen. 

Von grOfsern in der Architektur zum Schmucke der Dacher 
verwendeten Terrakotten besitzt das Museum namentlich aus 
alterer etruskischer Zeit eine schOne Sammlung; seine Haupt- 
starke jedoch li'egt in dem Schatze kleiner echt griechischer 
Statuetten aus der BlUthezeit der Kunst. — Die Anordnung 
ist wesentlich nach den Fundorten geschehen. 

Schrank XI A: Terrakotten aus At hen und dem Peiraieus.. 
Fach 2 zeigt alterthUmliche Sitzbilder von GOttinnen, deren 
eine durch die Medusenmaske auf der Brust deutlich als- 
Athena gekennzeichnet ist. Sie waren zwischen den Ueber- 
resten der Verstorbenen aufgestellt, um ihnen den gOttlichen 
Schutz zu verbiirgen. — Oben Tanzerinnen. 

In XI B enthalt Fach 2 vorzugsweise attischeSalbfl'aschchen 
und K'annchen, deren Vorderseite theils mit Kttpfen, theils 
mit ganzen Figuren geschmiickt ist. In Fach 3 charakteristi- 
sche Karikaturen und Bilder komischer Schauspieler. 

Schrank XII: Terrakotten aus Tanagra, einer bOotischen 
Stadt an der Grenze von Attika, deren Graberfeld seit 1872. 
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eine grofse Menge von Thonfiguren geliefert hat, die durch 
Anmuth und feine Ausfiihrung sich auszeichnen. Es sind 
meist weibliche Gestalten. Von mythologischen Figuren ist 
Eros am haufigsten dargestellt und der bacchische Kreis be- 
sonders durch Silen vertreten. Es ist wahrscheinlich beson- 
ders das dritte Jahrhundert vor Ghr., dem diese Terrakotten 
angeh5ren, in welchen sich das griechische Kunsthandwerk 
in seiner liebenswurdigsten Form offenbart hat. Die besten und 
feinsten dieser Figurchen haben in Schr.XII A Aufstellung ge- 
funden. Es sindFrauengestalten indenverschiedensten Stellun- 
gen: stehend, sitzend, lagernd; zuweilen mit Sommerhut und 
blattf5rmigem F'acher. Besonders schSn No. 6691 und 7140. 

In XII B, Fach 2 links eine weibliche Statuette mit Hut 
und Facher, durch Gr5fse und Vergoldung der Gewandsaume 
ausgezeichnet. Daneben archaische Figuren (ein B'acker, ein 
Friseur). Rechts davon, auf einer Tafel vereint, zehn Eroten in 
den verschiedensten Motiven, von aufserordentlicher Anmuth. 

In Schrank XIII A ist das merkwurdigste die zwiefache 
Giebelgruppe , welche wahrscheinlich einst die Vorder- und 
Rlickseite eines h6lzernen Sarkophagdeckels schmlickte. — 
Dariiber stattliche Masken und Brustbilder von G5ttinnen 
strengen Stiles, aus Gr'abern, wo sie zum Schutze der Todten 
sich befanden. XIII B: Schlufs der Tanagraer; Terrakotten 
aus Megara, Korinth u. a. O. Besonders hervorzuheben 
No. 7 14 1 Aphrodite und Adonis, und 7408 Aphrodite von 
Eroten umschwebt, beides Gefdfse mit Hochrelieffiguren. 
Mittelfach rechts: einige besonders vorzugliche Figuren aus 
Kleinasien (vgl. unten); ein PrachtstUck ist die Gruppe von 
Pan und einer Nymphe No. 7814, daneben eine etwas 
archaisierende Aphrodite No. 7676, Eros den Bogen spannend, 
No. 7803, wie in den bekannten Marmorstatuen. 

Schrank XIV A: Terrakotten aus den Ostlichen und 
westlichen Golonien. Aus Kyrene stammt die aus den 
Wellen aufsteigende Buste der Aphrodite (Fach 3, links,. 
Die Terrakotten aus Kleinasien sind durch Material und 
Stil von denen des Mutterlandes unterschieden. Sie schei- 
den sich in zwei Gattungen, die von Aeolis, besonders 
Myrina; hervorzuheben die Gruppe des Knaben mit dem 
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Hahn; ferner die auf dem Hahne reitende Artemis. Die 
zweite Gattung ist die aus lonien (besonders Ephesos), 
in \velcher die Vergoldung der ganzen Figuren hSufig ist; ein 
ganz vorzugliches StUck ist No. 7533, nackte Aphrodite. 

XIV B: Terrakotten aus I tali en, im Ganzen an Feinheit 
weit hinter den griechischen zurlickbleibend; hervorragend 
schon der lebensgrofse Jiinglingskopf aus Tarent (4. Jahrh. 
V. Ghr.). 

Die drei SchrUnke in der Mitte des Saals (XV — XVII) 
erg'anzen die eben beschriebene Auswahl figlirlicher Terra- 
kotten. Sie enthalten kleinere Figuren und Fragmente von 
Figuren, welche zum Theil aus Grabern, zum Theil aus der 
Umgebung alter HeiligthUmer stammen, wo sie als Weih- 
geschenke dienten, Der ganze Vorrath ist auch hier nach 
Landschaften geordnet, innerhalb der landschaftlichen Grup- 
pen ist das Gleichartige zusammengestellt worden. Eine An- 
zahl der kleinasiatischen Terrakotten verdankt das Museum den 
Geschenken der Herren Dr. Humann und Consul Spiegelthal. 

Schrank XV. Seite A enth*alt Terrakotten aus Attika, 
dem Peloponnes und Nordgriechenland. Darunter sind 
Nachbildungen uralter, brettartiger Tempelbilder, die nur 
einen Ansatz von Armen haben, Statuetten feierlich thro- 
nender oder stehender, kinderpflegender GSttinnen, auch 
priesterliche Figuren, Tempeldienerinnen u. dgl. MerkwUrdig 
ist die stehende GSttin aus Korinth, deren Arme die Form 
einer Mondsichel haben. Oben sch5ne Stirnziegel mit Frauen- 
kopfen. -r- An den Ubrigen Seiten des Schrankes Terrakotten 
klein-asiatischen Fundortes; darunter eine Fulle fein und 
charakteristisch modellirter Kopfchen von Aphrodite Dionysos 
Satyrn und besonders Garicaturen. In B, links unten, Formen 
zur Herstellung von Masken und Reliefs in Terrakotta. 

Schrank XVI: Terrakotten aus It alien und Sicilien. 
AufSeiteAjlinksGottheiten und priesterliche Figuren, meistens 
aus Grofsgri^chenland; rechts Statuetten aus Campanien, 
besonders Capua; hervorzuheben im oberen Fach No. 5997 
trauernde Frau, in Fach 2 Schauspieler.*) Unten im Schrank 

*) Die meisten Terrakotten aus dem Funde bei Capua (dem heutigen 
Curti) siehe im nfichsten Saale in Schrank IV. 

II 
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eine Reihe von Thonformen, die zu Pozzuoli in Campanien 
gefunden worden sind, und welche zu der Industrie ge- 
h6ren, welche man als aretinische Gefafsbildnerei zu be- 
zeichnen pflegt. Proben derselben Technik in dem benach- 
barten Pult XIX. FUr jedes Gefafs wurde eine besondere 
Form gebraucht, die dann zerschlagen wurde, um die fertige 
Vase herauszunehmen. — Oben alterthlimliche Stirnziegel 
mit Medusenmasken. 

Auf der Seite B hat rechts Sicilien seine Stelle; zunachst 
einige sehr alterthlimliche Cultbilder, fast formlose Idole 
Oder streng stilisirte, thronende G6ttinnen, dicht mit Schmuck 
umhangen, wie die Tempelbilder selbst ausgestattet zu werden 
pflegten. 

Schrank XVII enth'alt Fortsetzung und Schlufs der 
italischen Terrakotten; hervorzuheben die auf Seite B 
im obern Fache rechts. — Ueber der einen Schmalseite des 
Schrankes das Brustbild einesRSmers, durch naturalisti- 
sche Wahrheit und gute Erhaltung ausgezeichnet; an der 
andern Schmalseite eine Sammlung von Masken, die auch 
aus Gr'abern stammen, wo sie bSsen Zauber abwehren sollten. 
— Unter den Stirnziegeln, welche oben auf dem Schranke 
stehen, ist von besonderem Werthe der mit seinen Farben 
wohl erhaltene Kopf der Juno Lanuvina, welcher mit dem 
Ziegenfell bekleidet ist, No. 544 auf Seite A rechts. Die 
schonsten Exemplare dieser Gattung siehe im etruskischen 
Kabinet der Skulpturengallerie (oben S. 22.) 

Pult XVIII — XXII: Reliefarbeiten in Thon. Davon 
enth'alt: 

Pult XVIII die griechischen Reliefs aus dem Mutter- 
lande und Grofsgriechenland. Hier findet sich eine Reihe 
hervorragender Werke des Ulteren Stils, theils Reliefs mit 
ausgeschnittenem Hintergrunde, theils solche, welche zusam- 
menh'angende Tafeln bilden. Zu den ersteren geh5rt in 
Fach I No. 6281 die Geburt des Erichthonios. Ein Haupt- 
stuck ist die kalydonische Jagd in Fach 3, aus Melos, in der 
Mitte Meleagros und Atalante. — Auf der anderen Seite in 
Fach 6 Nachahmungen goldenen Schmuckes aus Thon; in 
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Fach 7 interessante Spiegelkapseln aus Thon, den metallenen 
genau nachgebildet (zur Mitgabe in die Gr'aber). 

Pult XIX enthUlt in Fach i flach gepresste alterthumliche 
Terrakottamasken meist aus Capua. In Fach 3 interessante 
Schale mit Darstellung des Ringkampfes zwischen Eros und 
Pan. — Auf der anderen Seite des Pults in Fach 5 Thon- 
formen aus Kleinasien mit daneben liegenden GypsabdrUcken. 
Darunter eine sch6ne trauernd sitzende Frau (Europe?) aus 
Pergamon (No. 6277). In Fach 7 Proben feiner gepresster 
Reliefarbeit in gl'anzend rothem Thon (aretinische Gefafse). 
In Fach 8 liegen Formen, welche (wie die im Mittelschrank 
XVI A unten, S. 198) aus einer Fabrik bei Pozzuoli stammen, 
nebst den dazu gehOrigen AbdrUcken. 

Pult XX: BruchstUcke von Reliefplatten aus Italien, 
welche als friesartige Zimmerverzierungen benutzt wurden; 
darunter einige (in Fach 2 und 3), an denen sich die Bemalung 
vortrefflich erhalten hat. GrCfsere Platten derselben Art 
siehe im Durchgange zum nachsten Saale. 

Pult XXI: eine Auswahl von Thonlampen mit Relief- 
bildern. Sie beginnt mit einer Reihe aus Griechenland stam- 
mender; die folgenden sind aus Kleinasien. Sie gehSren alle 
spaterer r6mischer Zeit an. Die Lampen aus Italien beginnen 
in Fach 3 mit denjenigen, welche die drei kapitolinischen 
Gottheiten darstellen; darunter eine glasirte. Es folgen die 
anderen Gottheiten. Daran schliefsen sich auf der andern 
Seite (Fach 5) die Victorien, welche mit ihren Sinnbildern 
die Deckelreliefs der Lampen anfUUen, mit denen man seine 
Neujahrswunsche zu Uberbringen pflegte. — 

Auf den Tragbrettern an den Wanden stehen Terra- 
kottakOpfe und Terrakottareliefs; eines derselben (Diomedes 
und Odysseus beim Raube des Palladiums) ist besonders 
merkwUrdig, weil die antike Form desselben erhalten ist 
(neben Schrank XIII. B). Unte> den KOpfen ist das treffliche 
Portrait r6mischer Zeit No. 55 1 (neben Schrank XIV B) her- 
vorzuheben. 

Nische am Ende des Saales: Alterthumer aus Cypern 
(die berlihmte Stele des K6nigs Sargon siehe in der Skulp- 
turengalerie, Ostsaal E, S. 22). Die, ursprlinglich lebhaft be- 

II* 
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malten, Statuen aus Kalkstein und Thon stellen zumeist 
Privatleute und Priester dar, deren Bildnisse in langen 
Reihen die Wande der cyprischen Tempel schmUckten 
(man vergleiche die No. i b und 55 links und rechts vor der 
Nische). In den H'anden pflegen sie Cultgerath oder Opfer- 
gaben zu halten. Seltener sind GStterbilder, unter denen die 
Darstellung der in Gypern besonders verehrten Aphrodite 
Uberwiegen (siehe die weibliche Gestalt mit der Taube in 
der Hand, No, 3 neben der ThUr links). — Ein besonderes 
Interesse erhalten diese Sculpturen dadurch, dafs sich in 
ihnen die Umbildung des einheimischen Stils zuerst durch 
das Eindringen der agyptisch-assyrischen Kunstweise der 
PhSniker, spater durch griechische Einfliisse deutlich ver- 
folgen lUfst. Man kann all diese Elemente, in denen sich 
das VOlkergemisch der Insel und ihre mannigfachen poli- 
tischen Schicksale wiederspiegeln, namentlich an den Kopf- 
typen unserer Sammlung gut studiren. Man vergleiche z. B. 
unter den im Hintergrund der Nischen aufgestellten K6pfen 
No. 5 (Mitte) und 68 (links) mit dem vGllig von griechischer 
Kunstweise beherrschten Bildnisse No. 7 (dicht vorn) oder 
dem Aphroditenkopf No. Sg (rechts) und der StadtgOttin mil 
der Mauerkrone (No. 8, daneben). Ebenso deutlich treten 
diese Unterschiede in den TerrakottakSpfen aus Paphos 
hervor, die zu beiden Seiten der Glasschranke rechts und 
links aufgestellt sind. Von den kleinen Terrakotten haben 
die interessantesten im Mittelsaal B (Schr. IX, rechts, Fach 4 
und 5) Platz gefunden. — Die Ultesten Vasengattungen 
Gyperns sind durch die im Hintergrund der Nische aufge- 
stellten Exemplare stattlich reprUsentirt (einige besonders 
gute Stilproben auch im Vasensaal D, S. 190). Geometrische 
Muster bilden die Lieblingsmotive. Vereinzelt kommen jedoch 
auch Thierfiguren vor: Stiere, Ziegen etc., auch menschliche 
Gestalten. Kleinere Getafse *in Thierform siehe in dem 
Schrank zur Linken. 

Im Durchgange zum folgenden Saal befinden sich 
Friesreliefs r6mischer Zeit derart wie die in Pult XX. 
deren Darstellungen meistentheils dem bakchischen Kreise 
und den Thaten des Herakles und Theseus entlehnt sind. 
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Saal B (Mittelsaal). 

Terrakotten, Miscellaneen, ortlich zusammengehorige 

Funde. 

In diesem Saale sind grSfsere Funde in ihrem ursprling- 
lichen Zusammenhange ausgestellt. Wir beginnen in der 
Mitte mit dem grofsen, schwarzen Schranke, dereineSamm- 
lung von Alterthumern der Insel Rhodes, besonders aus 
Kameiros und Jalysos, enthalt. Es sind Vasen aus alien 
Epochen; besonders bedeutend die altrhodische Kanne auf 
der Ecke links; ferner kleine phSnikische oder ph5nikisirende 
Arbeiten aus glasirtem Thon; Terrakotten von der 'altesten 
Art an, Glasgefafse u. a. 

In dem Doppelschranke links befinden sich in der linken 
Halfte unten ein Grabfund aus der Polledrara bei Volci aus 
einem jener 'altesten, brunnenftjrmigen GrUber, die nur 
schwarze Vasen und Bronzen enthalten; unter letzteren ist 
auchbereits ein Rasirmesser. Ob en ein Fund aus einer etwas 
spateren Grabkammer desselben Ortes mit linear bemalten 
Vasen und einem sehr merkwUrdigen, ph5nikischen, giasirten 
Pokal. Aufder rechten Halfte oben ein Grabfund („tomba 
a cassone") wiederum von derselben Statte; es ist eine pracht- 
volle goldene Fibel und zwei Lockenhalter; unter den Vasen 
sind bereits griechische der korinthischen Art. Unten ein Grab- 
fund von Orvieto aus viel spUterer Zeit, etwa dem 2, Jahrh. 
V. Chr., mit einst ganz versilberten Thongefafsen, die als 
billiger Ersatz echter fQr die Gr'aber gefertigt wurden.*) 

Weiter links enth'dlt einDoppelschrank den Fund einesGra- 
bes in Corneto (Tarquinii); links die Rustung des Todten, 
rechts seine Feldflasche und Schmuck; darunter eine goldene 
Brustplatte; unter den Gewandnadeln ist die mittelste be- 
sonders hervorzuheben wegen der feinen Arbeit; bemerkens- 
werth auch die Reste von Holzbechern mit eingedruckten 



*) Zu demselben Funde geh6rt auch die bauchige unten in eine Spitze 
ausgehende Amphora (Weinfafs). welche auf besonderem Postamente neben 
dem Schranke II steht. Unter ciem Hals des Gefafses ISuft eine eingeritzte 
Inschrift in lateinischer und etruskischer Sprache. 
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Bronzen'ageln. Das Grab stammt etwa aus dem 8- Jahrh. 
V. Ghr. 

In der Fensterecke ein Grabfund aus der Sabina von sehr 
alter Zeit; in der entsprechenden Ecke am Ende des Saales 
Ulteste griechische Vasen aus einem Funde in Attika. 

Wir gehen jetzt an den Wan den entlang. Zun'achst links 
vom Eingange, in Schrank IV Terrakotten aus der Umgebung 
eines verschiedenen Gottheiten geweihten Heiligthums bei 
Capua (in dem heutigen Curti). Die besten Stlicke des 
Fundes sind im vorigen Saale in Schrank XVI A rechts auf- 
gestellt. — Am Ende des Schrankes sind einige oskische 
Inschriften. 

Schrank VI: architektonische Terrakotten aus Italien 
aus spaterer Zeit. 

Schrank VII: Fortsetzung; einige griechische alterer Zeit 
Unten rSmischeZiegel mitFabrikstempeln; sie stammen 
meist aus dem Rheinlande. Ihnen schhefsen sich einige 
gleiche Stempel mit griechischen Inschriften an. 

Schrank IX enth'alt in dem rechten, der Fensterseite 
benachbarten Theile eine Auswahl cyprischer Terrakotten 
(siehe S. 164). Es sind namentlich Aphroditebilder, von den 
rohen Idolen phOnikischer Ansiedler an bis zu den vol! ent- 
wickehen Figuren griechischen Stiles. — Darunter eine Samm 
lung griechischer Amphorenhenkel mit den Stempeln der 
Fabrikanten, namentlich aus Rhodos stammend; fUr die Ge- 
schichte des Handels nicht unwichtige Denkm'aler. — Die 
linke grQfsere Abtheilung enth'alt fast ausschliefslich in den 
Rheinlanden gefundenes Thonger'ath. 

Auch der achteckige Schrank X ist zum gr5fseren Theile 
mit rheinischem Thonger'ath geftillt, welches in der Um- 
gegend von Koln gefunden und aus der Sammlung Herr- 
statt hierher gelangt ist. 

Die kleineren Gegenst'ande verschiedenen StofFes aus der 
Sammlung Herrstatt sind in Pult XI untergebracht. Be- 
achtenswerth im letzten Fache rechts ein jedenfalls auf dem 
Wege des Handels ins Rheinland gekommener etruskischer 
Metallspiegel mit eingravirten Figuren von roher Arbeit 

Aus den ubrigen Abtheilungen von Schrank X ist noch 
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hervorzuheben ein Relief-Fragment (No. i336) mit dem sitz en- 
den Homer, neben welchem links oben noch einige der 
Ueberschriften der Ges'ange der Ilias erhalten sind. Ferner 
eine Anzahl von Alabastergef'afsen, wie sie in hoher 
Vollendung namentlich im griechischen Osten schon aus 
altester Zeit vorkommen. — In der untersten Reihe ver- 
kohlte Friichte verschiedener Art, sowie zwei Eier aus 
Pompeji. 

Pult XII: Gegenstande aus Elfenbein undKnochen 
Hervorzuheben sind im erstenFach (von links) dieDiptychen, 
■d. h. je zwei mit einander verbundene Elfenbein-Tafeln, deren 
vertiefte Innenseiten mit Wachs Uberzogen waren und zum 
Schreiben benutzt wurden. Die Aufsenseiten sind mit Reliefs 
geschmlickt und zeigen meist das Portrait des Consuls in 
ganzer Figur oder in Brustbild. In der spateren Kaiserzeit 
<im V. und VI. Jahrh. nach Chr.) pflegten diese und andere 
hehere Beamte derartige Diptychen bei dem grofsen Neu- 
jahrsempfange zur Erinnerung an ihren Amtsantritt an ihre 
Freunde zu vertheilen. — In den Ubrigen F'achern: Marken, 
Wiirfel, Charniere, L6ff'el und Nadeln aus Knochen; be- 
schriebene Wachstafeln u. dgl. mehr. 

SchrankXIII und XIV: Schwarze Thonwaare, welche 
fast ausschliefslich in Etrurien gefunden wird. Neuere Ver- 
suche haben gelehrt, dafs die schwarze Farbe dieser mit der 
volksthUmlichen italienischen Bezeichnung gew6hnlich „vasi 
di bucchero" genannten Gefslfse durch Impr'agnirung des 
fertigen, aus gew6hnlicher Thonerde bestehenden Gefafses 
mit Holzkohle hergestellt wurde. Die Fabrikation dieser Thon- 
waare geht in vorhistorische Zeit zurlick. Die Ultesten Ge- 
tafse (im Schrank XIII unten) zeigen eine unreinliche br*aun- 
liche Oder grauliche Farbung desThones und schwere Formen. 
Zum Theil sind sie noch ohne HUlfe der Drehscheibe aus 
freier Hand geformt. Einige sind mit eingeritzten geometri- 
schen Ornamenten verziert. Die jUngeren Gefafse der Art, 
in die Zeit ungefahr vom VI. bis zum IV. Jahrh. v. Chr. 
geh6rig, haben glUnzend schwsjfze Farbung und sind zum 
Theil mit Reliefs verziert, welche, eine Nachahmung getrie- 
bener Metallreliefs, in ihrem lange Zeit hindurch unverUndert 
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festgehaltenen Stil deutlich eine Einwirkung altester griechi- 
scher Metallarbeiten zeigen. 

Neben der AusgangsthUr sind zwei Aschenurnen, deren 
Deckel als menschlicher Kopf gestaltet ist, aufgestellt; 
der Sessel, auf welchem die eine derselben (links) steht, ist 
zugehSrig. Man findet AschengetUfse derart vorzugsweise in 
dem Gebiete des alten Glusium (Chiusi), der Hauptstadt des 
KCnigs Porsenna. i 

Auf besonderen Postamenten in dem hinteren Theil des 
Saales noch zwei Nachbildungen besonders sch6ner und 
merkwurdiger Bronzegerathe aus Pompeji, eines Drei- 
fufses und einer Warmmaschine. — 

Aus dem Mittelsaal gelangt man in den Vasensaal und 
von diesem links in den 

Saal C (Sternsaal). 

Dieser enthUlt die geschnittenen Steine, die Pre- 
ziosen, und von den Miscellaneen die Gegenst'ande aus 
Glas sowie die pompejanischen GemUlde und Stuck- 
reliefs. 

a) Die Sammlung der geschnittenen Steine 

bildet eine der reichsten Abtheilungen des Museums. Die 
vertieft geschnittenen (intagli) allein belaufen sich auf circa 
10,000. Der Hauptbestandtheil ist die von Friedrich II. an- 
gekaufte Sammlung des Herrn von Stosch. Der wichtigste 
Theil derselben ist in den Schaukasten ausgelegt. 

An der Eingangswand rechts ist eine bedeutende 
Sammlung von Gemmen griechischen Fundortes, nament- 
lich von den Inseln und dem Peloponnes stammend; grbls- 
tentheils Thierbilder aus den Uranf angen griechischer Stein- 
schneidekunst; rechts Gemmen der archaischen Periode und 
einige schCne StUcke aus der BlUthezeit. 

Gegenliber in Pult I A grQfstentheils Cameen, d. h. mit 
Benutzung der verschiedeijfarbigen Schichten des Staines 
erhaben geschnittene Reliefgemmen. Links, in Kasten i« 
Parisurtheil; das Doppelportrait eines Ehepaares aus 
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dem Geschlechte der PtolemUer und der grofste unserer 
Gameen: die Apotheose des Septimius Severus. In 
Kasten 3 ein aus Onyx geschnittenes Salbgef'afs; auf der 
einen Seite die sitzende Roma; auf der anderen Frauen- 
gruppe mit einem Kinde. Darliber eine aus einem Chalcedon 
geschnittene weibliche Statuette, in einem Grabe bei K61n 
gefunden. Daneben einige Intaglios, neuerdings aus Griechen- 
land erworben. — Die Stgine in Kasten 4 gehOren zu dem 
bei Pedescia im Sabinergebirge gemachten Funde (s. unten 
Schrank VII); darunter eine schCne Medusenmaske, eine 
Nereide auf einem Seepferd und ein vortreffliches Portrait 
der Li via, der Gemahlin des Augustus. — In Kasten 5 der 
Cameo mit der Fesselung des Kerberos durch Herakles; 
ferner das schSne Fragment mit dem Pan, der ein Ziegen- 
gespann fuhrt. — Die folgenden Kasten enthalten gr5lsten- 
theils moderne Gameen. 

Auf der anderen Seite des Pultes, I. B., beginnen links 
die vertieft geschnittenen, zum Siegeln bestimmten Steine 
(Intagli). Neben jedem liegt ein Gipsabdruck, welcher das 
Siegelbild erhaben zeigt. Die Anordnung beginnt mit den 
orientalischen Steinen; dann folgen die altgriechischen und 
altetruskischen. Die letzteren, im 2. und 3. Fache ausgelegt, 
sind meist Scarab Uen (,,Kafersteine", so genannt nach ihrer 
Gestalt); unter ihnen gebUhrt die erste Stelle dem Garneol, 
auf welchem die Berathung der gegen Theben ziehenden 
Helden dargestellt ist (gelbe No. 24; darunter die abgesagte 
Kaferseite des Steines). Ein anderes vorzugliches Beispiel 
der bis ins Kleinste gehenden Sauberkeit etruskischer Stein- 
schneidekunst ist der inschriftlich als Tydeus bezeichnete 
Heros, welcher sich mit dem Schabeisen (strigilis) reinigt 
(No. 25). — Es folgen die Steine freien griechisch- 
romischen Stiles mit Darstellungen von GSttern und 
Heroen, nach den Gegenstanden geordnet und bezeichnet. 
Wir heben den schSnen Psychekopf No. 27 und im Pult II 
die Bakchantin No. 28 hervor. — In der nun folgenden 
historischen Klasse (Pult II. B) zeichnet sich der, lange fUr 
Sextus Pompejus ausgegebene, Kopf (No. 3o) vor Allem aus, 



170 Antiquarium 

nach der unten eingegrabenen Inschrift ein Werk des 
Agathangelos. 

In Pult III auf der dem Innem des Saales zugekehrten 
Seite die T hi ere u. s. w. Die andere (Fenster-) Seite enth'alt 
in ihrem Mittelfache die neuesten Erwerbungen an Gemmen; 
es sind namentlich Steine jener Ultesten Art, wie die gleich 
rechts vom Eingang aufgestellten. Ferner einige schone 
archaisch-griechische Stlicke; eine Nachbildung der Athena 
Parthenos des Phidias u. A. 

b) Die Preziosen. 

Schrank VII: Arbeiten in Gold und Silber. 

Der Kasten links vom Eingange enthalt einen Theil der 
vorzUglichsten StUcke. Zuerst Proben aus 'altester Zeit, wo 
das Gold nur als dUnnes dehnbares Blech verwandt und mit 
gepressten Verzierungen ausgestattet ist; zun'achst links 
Diademe u. dgl. aus Athen und Kameiros, dann eine Reihe 
von PlUttchen aus Korinth, die bereits entwickelt archaischer 
Kunst angehiJren, zum Gewandschmuck der Todten be- 
stimmt; dann ein treffliches Ohrgeh'ange mit Greifenk6pfen 
aus Melos (No. 6). In der 2. HUlfte des Kastens die sch6nsten 
etruskischen Arbeiten, links die 'alteren, in der Mitte die der 
hOchsten BlUthe; die Feinheit der aufgelStheten KUgelchen 
(Granulirung) ist besonders zu beachten. Zuletzt griechische 
Arbeiten (besonders aus Kleinasien und Melos) des sch6n- 
sten Stiles. 

Wan dsch rank: i. Fach, oben: Fund aus Vettersfelde 
in der Lausitz, wahrscheinlich altgriechische Arbeiten und 
nicht spUter als das 5. Jahrh. v. Chr., in den Colonien am 
schwarzen Meere flir Barbaren gefertigt. In der Mitte ein 
Fisch mit Thierk'ampfen und Triton, vielleicht einst ein Schild- 
schmuck; darunter eine Brustplatte (?), links ein Schwert- 
griff, rechts der Beschlag des Futterales einer Waffe; oben 
Ketten und Ringe u. dgl. Der Fund ist einzig in seiner 
Art. — Darunter befinden sich Goldarbeiten aus Cypern 
und der Krim, meist aus dem 4. und 3. Jahrh. v. Chr. — 
2. Fach, oben: Silber; darunter eine phSnikische Schale aus 
Cypern mit Nilbildern. — 3. Fach, oben: Fund von Pedescia 
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{vgl. oben S. 169), schlangenf6rmige ArmbUnder, z. Th. mit 
Reliefs von Gottheiten, Ring mit dem Brustbilde des Zeus u. a., 
das meiste massiv; aus der ersten rSmischen Kaiserzeit. — 

4. Fach, oben: SilbergerUthe, unten goldne Ohrringe. — 

5. Fach: goldner Helm aus Birkenfeld; unten: Fingerringe. 

In der Mitte des Raumes steht der Glasschrank. 

welcher den 1868 bei Hildesheim entdeckten Silber- 

fund enth'alt, einen unvergleichlichen Schatz von Silber- 

gerath, welcher dem Hausrath eines vornehmen R6mers aus 

der friiheren Kaiserzeit angehSrte. Die Firma der Fabrik 

und das Gewicht findet sich unter dem Fufs der GefUsse 

eingeritzt. Der Schrank besteht aus zwei Abtheilungen. In 

der unteren sind die schmuckloseren Geschirre, die zum 

Kochen und Auftragen der Speisen dienten, untergebracht; 

oben stehen die kUnstlerisch ausgestatteten Gefafse, die 

Prunkschalen mit dem Hochrelief der Athene (No. 18), dem 

schlangenwurgenden kleinen Herkules (No. 19), der Cybele 

(No. 16) und dem Gotte Men (No. 17); das grofse, von den 

feinsten Arabesken umsponnene Mischgef'ass; dann die Trink- 

gefUsse mit Masken und anderen bakchischen Symbolen 

(No. i3 — 15); Becher und NUpfe von KrUnzen umgeben, 

Speiseteller mit zierlicher Einrahmung und endlich der mit 

zum Tischservice gehfirige Kandelaber, an dem der Schaft 

ergUnzt ist. Dieser Schatz gehfirt zu dem bedeutendsten, 

was uns von antiker Toreutik in kostbaren Metallen uber- 

haupt erhalten ist. 

c) Die antiken Glaser. 
Wandschrank IV. und Pult V. 

Das Giefsen des Glases ist eine uralte Erfindung, wurde 
jedoch in Ulterer Zeit nicht zur Bereitung von Gef assen, son- 
dern nur zur Herstellung bunter SchmuckgegenstUnde ver- 
wendet (s. die Glasperlen an der Fensterseite von Schrank V). 
Auch als man dann Gef'asse daraus bildete, blieb den Alten 
die Vorliebe fur buntes undurchsichtiges Glas (s. die Salb- 
gef'asse der 2. und 3. Reihe von unten in Schrank IV, sowie 
die gleichen in dem Rhodischen Schrank des vorigen Saales; 
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dieselben werden in altgriechischen und altetruskischen 
Grabern gefunden. Das Blasen des Glases ist eine viel spatere 
Erfindung und die so hergestellten GefUfse aus weifsem Glase 
in Schrank IV gehOren alle rOmischer Zeit an. Die grofseren 
Gefafse dieser Art und zwei gegossene antike Fensterscheiben 
sind auf Schrank VII aufgestellt. Die h6chste BlUthe der 
antiken Glastechnik ist indess das sog. Glasmosaik, das 
aus einzelnen zusammengeschmolzenen Stiften verschieden- 
farbigen Glases hergestellt wurde. Aufser der schOnen griinen 
Schale No. 178 in der 4. Reihe von Schrank IV enthalt 
Pult V eine vorzuglich reiche Sammlung von BruchstUcken 
dieser Art, auch diese rOmischer Zeit. 

Im Schrank IV ist noch ein in K6ln gefundener Becher 
aus weifsem Glas zu erwUhnen (in der Mitte der 3. Reihe), 
welcher mit frei gearbeiteten und dann aufgeliJtheten Orna- 
menten und einer lateinischen Inschrift verziert ist. In der- 
selben Reihe liegt rechts eine Schale von grlinem Glase mit 
eingeschlifFenen Figuren, welche die Menschensch6pfung 
durch Prometheus darstellen, links eine mit dem eingeritzten 
Bilde des Neptun, beides Erzeugnisse spatr5mischer Kunst. 

Die letzten beiden F'acher von Pult V enthalten Arbeiten 
in Bernstein, meist alterthlimlichen Stils, Amulete und 
Schmuckgegenst'ande (Ketten und Fibeln), auch Figuren, 
meist aus Unteritalien, wo die Bernsteinarbeit lUnger ublich 
war, als anden\'arts. 

d) Fragmente von Wandgemalden aus Pompeji. 

Wandschrank VI. 

Die wenigen Stiicke, welche unsere Sammlung besitzt, 
sind zumeist nur als Beispiele fur die Technik der alten 
Wandmalerei von Werth. Doch eines derselben hat auch 
gegenstUndlich hohen Werth; es scheint Caesar darzustellen, 
dem Lorbeerkr'anze Uberreicht werden. Die Technik pflegt 
al fresco zu sein mit nachtrUglich a tempera aufgesetzten 
Theilen. Im oberen Theile des Schrankes Stuckreliefs aus 
Pompeji und Rom (namentlich vom Palatin). 

Die Wande des Saales sind mit Kopien antiker Ge- 
mUlde geschmUckt. 
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Unter den Bildern hSngen in Schaukasten Abgusse von 
Gemmen und Cameen der Wiener (rechts vom Eintretenden), 
Pariser (links) und Leydener Sammlung. Hervorzuheben sind 
besonders die grofsen Prachtcameen der ersteren beiden 
Sammlungen (zu beiden Seiten der Thlir). 



Saal D. 

Die Vasensammlung. 

Unsere Sammlung von Vasen ist eine der bedeutendsten 
unter den vorhandenen. Die Gesammtzahl der in ihr ver- 
einigten Thongefafse betr'agt jetzt uber 2700. Bei weitem der 
grbfste Theil derselben ist in Italien, ein kleinerer in Griechen- 
land selbst gefunden. Der Fundort fallt jedoch nur in den 
seltenern Fallen mit dem Entstehungsorte zusammen, da im 
Alterthume mit diesen Gef'afsen ein sehr ausgebreiteter Handel 
betrieben wurde. Die Fabrikation derselben lag fast ganz in 
den Handen der Griechen und fand zum grSfsten Theile 
in Griechenland selbst, aber auch in einigen seiner Kolonien 
statt. Als Liebhaber griechischer Thonwaare kennen wir 
vor alien die Etrusker, in deren Gebiet die meisten Ge- 
f'afse dieser Sammlung gefunden worden sind. Dasselbe 
Volk versuchte sich auch in Nachahmungen der griechi- 
schen Produkte, die den letztern indess bei Weitem nicht 
gleichkommen. 

Gefunden sind diese Vasen nicht in den Ruinen mensch- 
licher Wohnstatten, sondern fafst ausschliefslich in Gr'abern 
Es ist eine uralte und Uber die verschiedensten V6lker ver- 
breitete Sitte, dem Todten die Ger'athe des Lebens und vor 
Allem sein Geschirr mit in die letzte Ruhest'atte zu geben. 
Schon fruh wurde es liblich, nicht die wirklich im Leben 
gebrauchten Gef'afse, sondern mit besonders reichem 
Schmucke ausgestattete Nachbildungen derselben in die 
Graber zu stellen. Da die letzteren besonders in Etrurien 
meist die Form wohlgefugter kleiner Kammern haben, so 
erklart es sich, dafs eine grofse Anzahl der zerbrechlichen 
Thongef'afse sich unversehrt erhalten und man die zer- 
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brochenen wenigstens aus den StUcken wieder voUstandig 
zusammensetzen konnte. Ganz dieselbe Art von mit Malerei 
reich verzierten, nicht fUr den praktischen Gebrauch ge- 
arbeiteten Thonwaaren, wie man sie den Todten mitgab, 
pflegte man, namentlich in Griechenland selbst, auch den 
Gfittern in ihren Heiligthumern als Geschenke darzubringen. 
Von diesen geweihten Gef'afsen, die im Alterthume vielleicht 
nicht weniger zahlreich als die der Graber waren, haben 
sich jedoch nur Fragmente erhalten. 

Obwohl ein grofser Theil der hier gesammelten Vasen 
nicht wirklichem Gebrauche diente, so sind ihre Formen 
in der klassischen Zeit doch dem Zwecke der Benutzung genau 
entsprechend gebildet. So erkennen wir leicht die fur die 
Aufbewahrung von Wein oder Oel bestimmten grofsen zwei- 
henkligen Gefafse (Amphoren) in Schrank IV, V, VI, VIII; 
ferner die grofsen, ebenso zur Aufbewahrung wie zum Ein- 
und Ausgiefsen und zum bequemen Transportiren eingerich- 
teten Wasserkrtige (Hydrien) mit drei Henkeln (s. Schr. IX). 
Zur Mischung von Wein und Wasser beim Mahle hatte man 
Gefafse ndthig, die mSglichst viel fafsten und zugleich eine 
weite Oefinung besafsen; in der alten Zeit hatten diese, Kratere 
genannten, Vasen die Gestalt bauchiger Kessel, die eines be- 
sonderen Untersatzes bedurften (ein Beispiel unten in Schr. II), 
spUter gab man ihnen die glockenUhnliche Form, die 
Schrank XIV zeigt. — Zum Einschenken des Weines dienten 
einhenklige Kannen meist mit kleeblattfOrmigem Ausgusse, 
wie in Schrank V. Getrunken wurde sowohl aus Napfen 
und Bechern verschiedener Gestalt (Schr. VI) als auch 
namentlich aus ganz flachen Schalen mit Henkeln, von denen 
diese Sammlung eine besonders sch6ne Auswahl besitzt 
(s. Schr. VI, X, XI, XII u. A.). — Das Salb6l war bekanntlich 
ein wichtiges LebensbedUrfnifs der Alten; seiner Aufnahme 
dienten kleine Gefafse mit ganz engem Halse, damit das Oel 
nur tropfenweise herauskomme; der Bauch derselben ist in 
der 'alteren Zeit kugelffirmig, oder schlauchartig gedehnt 
(Schr. II), spUter schlank und mit einem besonderen Fufse 
und langem Halse versehen (Lekythen, s. Schrank V, VIII). 

Der Schmuck dieser Gefafse besteht zum Theil aus Or- 
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namenten, und in diesen liegt ein nicht geringer Teil der 

hohen Bedeutung derselben ; die Geschichte der griechischen 

Ornamentik I'afst sich fast in alien ihren Entwickelungsphasen 

von den Ultesten Zeiten an mit Hilfe der Vasen aufs genaueste 

verfolgen, was um so wichtiger ist, als uns von der ubrigen 

Kunstindustrie der Griechen wie von dem ornamentalen 

Schmucke ihrer Bauwerke nur k'argliche Reste erhalten sind. 

— In den meisten Fallen gesellen sich zu den Ornamenten 

auch noch figurliche Darstellungen. Dieselben sind zu einem 

grofsen Theile aus dem taglichen Leben genommen und 

schildern das Treiben der M'anner und Junglinge bei ihren 

gymnastischen U^ungen, bei ihren Gelagen, ihren musika- 

lischen und anderen Unterhaltungen, aber auch in Gruppen 

des ernsten Kampfes; sie stellen die Frauen bei der Toilette, 

im Bade, beim Ballspielen u. s. w. dar. Immer aber sind die 

gewUhlten Scenen solche von ganz allgemeiner Bedeutung, 

wie sie sich taglich ereignen, nicht einzelne besondere Vor- 

kommnisse. — Gewinnt unsere Kenntnifs des t'aglichen 

Lebens der Griechen und besonders der Athener durch jene 

Darstellungen ganz aufserordentlich, so sind die Malereien, 

welche Gegenst'ande aus der nationalen G6tter- und Heroen- 

sage wiedergeben, von nicht geringerer Wichtigkeit Hier 

kSnnen wir auch eine Vorstellung gewinnen von dem Geiste, 

in welchem die grofsen Maler ihre Gegenst'ande behandelt 

haben, wenn auch wirkliche Kopien grofser Gem'alde von 

den Vasenmalern nicht geliefert wurden. 

Die Aufstellung der Sammlung ist mit vorwiegender RUck- 
sicht auf die historische Entwicklung durchgefUhrt. Die 
Darstellungen der Vasenbilder werden durch die an den 
wichtigeren Gefafsen angebrachten Etiquetten erl'autert. 

Schrank I: Exemplare der altesten Gattungen be- 
malter Thongefasse, welche fast nur Ornamente zeigen. Die 
letzteren sind meist einfach linear, und mit brauner Farbe 
und breitem Pinsel auf die Grundflache des Thones gemalt. 

Auf einem Postamente vor der ThUr von Saal C eine 
in Attika am Hymettos gefundene sehr alte Amphora un- 
gewiihnlicher Grofse. Ornamente und figurliche Darstellungen 
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(Krieger und Thierfries) gehOren einem seltenen Uebergangs- 
stile an. 

Schrank II: Erzeugnisse korinthischer Fabriken aus 
dem VII. und VI. Jahrh. v. Chr. Die Darstellungen bestehen 
grOfstentheils aus Reihen von allerlei meist wilden und zum 
Theil phantastischen Thieren. Alle Zwischenraume sind mit 
kleinen Rosetten ausgefullt. Es ist unzweifelhaft, dafs den 
Griechen als Vorbilder fur dieseVerzierungsweise orientalische 
Teppiche gedient haben. I;i der Technik ist hier bereits ein 
bedeutender Fortschritt gemacht, indem die mit der dunkel- 
braunen Farbe auf den hellen gelblichen Thon gemalten 
Figuren nicht blofse Silhouetten bleiben, s<yidern eine Innen- 
zeichnung erhalten und zwar durch eingeritzte Linien. 

Pult III enth'alt die wichtigsten Stlicke einer Sammlung 
kleinerT'afelchen mit Malereien, welche im alten Korinth 
gefunden wurden und dort als Weihgeschenke einst an den 
B'aumen eines heiligen Haines des Poseidon aufgehUngt waren. 
Die zum Theil mit Inschriften versehenen Malereien stellen 
bald den Gott Poseidon allein oder mit seiner Gattin dar, 
bald Scenen aus dem Leben von Altkorinth (Bergbau, Metall- 
schmelze, Brennofen eines TOpfers, Arbeit an der T6pfer- 
scheibe, Jagd, Weinlese, Pferdezucht, Krieg u. A.).*) 

Auf gesondertem Postamente (vor Schr. IV) ein grofses 
Mischgefafs korinthischer Fabrik mit Darstellungen aus 
der Heroensage (Amphiaraos' Auszug; Leichenspiele fUr 
Pelias) und erlUuternden Beischriften in altkorinthischen 
Buchstaben. 

Schrank IV enth'alt zumeist Amphoren aus der spateren 
Zeit der korinthischen Fabrikation (vom Ende des VI. Jahrh. 
V. Chr.) und solche vom Beginne der attischen Industrie. 
Ein bedeutender technischer Fortschritt zeigt sich darin, dafs 
der gelbliche Thon hier (durch Zusatz anderer StofFe) eine 
angenehme rothe Farbe bekommen hat. Diese Thonfarbe 
wird nun in der ganzen Folgezeit festgehalten. Zusammen 
mit dieser Verbesserung sehen wir auch die fruher braune 
Farbe der Malereien zu einem dunklen und gl'anzenden 



*) Die zahlreichen weniger gut erhaltenen Stucke sind verschlosscn. 
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Schwarz werden. In den Amphoren des V. Schrankes ist 
bereits der HShepunkt dieser Technik erreicht. 

Die nun folgenden SchrUnke enthalten fast ausschliefslich 
GefUfse aus den Fabriken Athens. Aus der Zeit ungefahr 
um die Perserkriege stammen die schCnen Amphoren im 
langen Glasschranke VI. Darunter die Amphora mit den 
badenden Frauen (671); die hellere Hautfarbe des weiblichen 
Geschlechts wird in der alterthlimlichen Kunst dadurch an- 
gedeutet, dass sie das Fleisch weifs malt. — Ebenda ist eine 
Reihe von Trinkschalen ausgestellt, an denen aufsen zur 
Abwehr des b5sen Blickes je zwei grofse Augen gemalt sind. 

Pult VII enthalt die Fragmente grofser Thontafeln, 
welche zu Athen gefunden wurden und der ersten Halfte des 
V. Jahrh. angeh6ren. Sie stellen in alterthlimlich einfachem 
Stile die Ausstellung der verstorbenen Frau und den feier- 
lichen Leichenzug zu Wagen und zu Rofs, die Todtenklage 
der Hinterbliebenen u. a. Familienscenen dar. 

Schrank VIII. Hauptzierde dieses Schrankes sind die 
panathenUischen Amphoren, in welchen einst das Oel 
von den heiligen B'aumen der Athena den Siegern bei den 
panathenUischen Festspielen als Preis verabreicht wurde. 
Auf der einen Seite zeigen sie das alterthUmliche Bild der 
zum Kampfe ausschreitenden Athena, auf der anderen eine 
dem gewonnenen Siege entsprechende Scene aus den Fest- 
spielen. 

Schrank IX: Wassergefafse oder Hydrien von beson- 
derer Schonheit der Form. Eine alte Darstellung des Paris, 
der liber die SchOnheit der drei ihm vorgefuhrten GSttinnen 
urtheilen soil, zeigt das zweite Gefdfs der mittleren Reihe 
(1640); unten attische Jungfrauen, die zum Brunnen gehen 
(1696). 

Pult X und XI; Trinkschalen. Eine derselben in Pult X, 
(993) zeigt an der Innenseite ihres Randes die seltene Dar- 
stellung altgriechischer Kriegsschiffe, etwa aus der Zeit der 
Schlacht von Salamis. 

Die folgenden SchrSnke zeigen eine grofse Umwandlung 
in der Technik: es werden die Figuren jetzt nicht mehr mit 
der glanzenden, schwarzen Farbe auf dem rothen Thon ge- 
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malt, sondern umgekehrt; der Grund wird ganz schwarz 
liberzogen und die Darstellung ausgespart, so dafs die Figuren 
die rothe Farbe des Thons zeigen. Die Innenzeichnung 
wird jetzt nicht mehr eingeritzt, sondern in schwarzen oder 
braunlichen Linien mit feinem Pinsel aufgetragen. 

Der Glasschrank XII enthUlt gute Beispiele von der 
strengen SchOnheit der Zeichnung, welche in dieser neuen 
Technik um die Mitte des V, Jahrh. v. Chr. erreicht "wurde. 
Eine seltene Ausnahme bildet die Trinkschale in der Mitte, 
bei deren Innenbild der Versuch einer mehrfarbigen Malerei 
auf weifsem Kreidegrund gemacht ist. Doch auch hier liefs 
sich der Kunstler (der seinen Namen, Euphronios, beischrieb) 
an blofser Umrifszeichnung genligen. Das Modelliren durch 
Schattirung, dessen die Gefafsmalereien der neueren Kunst 
kaum je entbehren, verschmahten die griechischen Vasen- 
maler; nur einige der unten zu erwahnenden Lekythen bilden 
darin eine Ausnahme. 

In den reichen Darstellungen der flachen Trinkschalen, 
von denen einige erlesene, meist mit KUnstlerinschriften ver- 
sehene Beispiele auf besonderen Postamenten aufgestellt 
sind, erreichte die attische Vasenmalerei um und nach der 
Mitte des V. Jahrh. ihre hochste Stufe. Von besonderem 
Interesse sind die Schalen des Sosias (mit der G6tterver- 
sammlung) und die des Duris (attischer Schulunterricht) zu- 
nUchst den Fenstern der Westseite. Neben der Sosiasschale eine 
grofse Hochzeitsvase aus Sunion von schCnstem freiem Stile. 

Die mehrfarbige Malerei auf weifsem Grunde ist be- 
sonders charakteristisch fur eine Gattung von Oelfl*aschchen, 
Lekythen, wie sie Schrank XIII zusammenstellt und wie sie 
fast nur in Athen und nachster Umgebung gefunden warden. 
Dieselben wurden ausschliefslich fur Gr'aber gearbeitet und 
nehmen auch in ihren Darstellungen auf diese Bestimmung 
Bezug. Meist zeigen sie die AngehOrigen am Grabmale, zu- 
weilen auch die Seelen der Abgeschiedenen. 

Die auf besondern Postamenten aufgestellten Lekythen 
gehOren zu den schonsten dieser Gattung, die Uberhaupt 
existiren. Auf einer derselben wird der Leichnam eines 
Jlinglings von den geflUgelten Gestalten des Todes und des 
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khlafes zur Ruhe gebettet. Drei Lekythen von ungew5hn- 
icher GrQfse zeigen den Uebergang in Figurenmalerei mit 
schatten und Licht. 

Schrank XIV: Hydrien und Kratere. Unter diesen 
St besonders das Getafs in der Mitte zu beachten, dessen 
Bild in strengem, grofsartigem Stile und ausdrucksvoller Kom- 
>osition Ariadne auf Naxos darstellt: Dionysos umfafst Ariadne, 
wahrend Athena den Theseus hinwegweist. 

Auf besonderen Postamenten vor Schr. XIV ist eine 
grofse Vase aufgestellt mit der Darstellung desRaubes der 
Oreithyia durch den Windgott Boreas. Die Vasen dieses 
Stiles geben uns am ehesten eine Vorstellung von den grofsen 
Wandmalereien, welche in der ersten BlUtheperiode griechi- 
jcher Malerei, kurz vor Phidias, ausgefuhrt wurden. 

Eine besonders schSne attische Vasengattung ist im Glas - 
schrank XV vertreten; es sind schlanke Amphoren mit sehr 
^Vanzender schwarzer Farbe und nur einer oder zwei grofsen 
Figuren auf jeder Seite. — 

Im Schrank XVII sind hauptsUchlich griechische Vasen 
der sp'ateren Stilarten, die in's IV. Jahrh. v. Chr. gehSren, 
i'ereinigt. Die Komposition und Zeichnung haben hier im 
Vergleich zu dem Fruheren etwas ungleich mehr Malerisches 
gewonnen; das Fleisch der Frauen wird hier wieder, wie in 
der alten Kunst, weifs bemalt und kleine vergoldete Zuthaten 
werden beliebt. Von besonderer Feinheit sind die beiden 
Oelfl'aschchen in der Mitte der mittleren Reihe. 

Schrank XVIII. Gefafse derselben Zeit und Stilart wie 
in Schr. XVII. Gegensfandlich besonders interessant ist die 
in der Mitte aufgestellte Kanne mit dem Bilde der Athena, 
die ein Pferd aus Thon bildet. 

Auf einem Postamente vor Schr. XVIII eine kolossale 
Amphora mit Voluten-Henkeln, welche noch im strengern 
Stile der Perikleischen Zeit bemalt ist: ihr Bild zeigt die 
Gettin des Fruhrothes Eos, den jungen J'ager Kephalos ver- 
folgend. — Auf den Postamenten rings umher vorzUgliche 
Exemplare der oben erwUhnten Schalen des hohen und 
strengen Stiles. — 

Um die Zeit Alexander d. Gr. entwickelt sich eine be- 
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deutende Nachbluthe der Vasenmalerei; nicht im eigentliche 
Griechenland — hier sinken vielmehr die bisher fast allei 
herrschenden athenischen Fabriken immer mehr — , sondei 
in den griechischen Kolonien Unteritaliens , so namentlic 
in Tarent, von wo ganz Apulien mit Vasen versorgt worde 
zu sein scheint, und in Cumae, das fUr Gampanien ein ahr 
licher Centralpunkt war. Die Produkte dieser Nachblutl 
kfinnen sich an Sch5nheit und Reinheit der Zeichnung un 
Komposition nicht entfernt mit dem Frliheren messen; auc 
die Vasenformen erfahren bedeutende Umgestaltungen un 
entfernen sich immer mehr von der alten einfachen Sch5nhei 

In Schrank XIX sind von besonderem Interesse di 
sechs Gefafse mit Darstellungen aus der in Unteritalie 
bluhenden Komodie. 

Schrank XXII enth'alt ganz schwarz gefirnifste Vasei 
aus Unteritalien mit weifsen und gelben Verzierungen; einig 
auch mit Relief. Es sind dies die letzten Stadien der Vasen 
malerei uberhaupt, die bereits im II. Jahrh. v. Chr. zu er 
I6schen scheint, um dann ganz zu verschwinden und del 
Gefafsen mit plastischem Reliefschmucke zu weichen. 

In Schrank XXI und XXIII sind provisorisch die vol 
der griechischen Regierung dem deutschen Reiche Uberlasse 
nen Fundstlicke aus den Ausgrabungen von Olympia aus 
gestellt, so weit dieselben schon bis jetzt nach Deutschlani 
gebracht worden sind. Es ist eine werthvoUe Sammlung voi 
Bronzegerathen und Bronzefiguren meist sehr alter Zei 
(IX. — V. Jahrh. v. Chr.) und eine nicht minder schatzbart 
Sammlung von Proben der bemalten Terrakotten, die al 
krSnender Schmuck von Bauwerken oder als Verkleidunj 
ihrer Gesimse dienten (meist aus dem V, Jahrh. v. Chr.) 

Auf der (vorlaufig geschlossenen) Gale rie des Treppen 
hauses ist eine besonders werthvolle Sammlung grofsei 
PrachtgefUfse aus Unteritalien, namentlich Apulien 
aufgestellt. Die dargestellten Gegenstande, Uber welche ^li 
Etiquetten Aufschlufs geben, sind meist der TragOdie unJ 
zwar besonders den Tragodien des Euripides und seinJ 
n'achsten Nachfolger entnommen. Diese Prachtvasen sinJ 
ohne Riicksicht auf wirkliche Benutzung nur f\ir die Graber 
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jefertigt, wie schon ihre fast phantastischen Formen und viel- 
ach auch die Darstellungen zeigen, welche die SchmUckung 
les Grabes oder die Darbringung von Opfern an demselben 
:eigen. 

An der letzten Wand des Vasensaales, vor dem 
Eingange ins Tempelhaus, sind einigeMosaikgem'alde an- 
^ebracht. Dieselben stammen alle aus r6mischer Zeit; doch 
ist unter ihnen ein vorzUgliches StUck, das eines der besten 
Mosaiken ist, die man Uberhaupt besitzt. Es stellt einen 
Kentaur dar, der die Leiche seines von wilden Thieren ge- 
tSdteten Weibes vertheidigt, und stammt aus der berlihmten 
Villa Hadrian's, also wohl aus dieses Kaisers Zeit. — Etwas 
rechts unterhalb davon eine interessante bakchische Scene 
[junge Satym sollen unter Silens Aufsicht den Tanz auf ge- 
Rilltem Schlauche lernen). Daneben das wohlerhaltene StUck 
eines grofsen Mosaiks aus Palaestrina (Praeneste) mit Dar- 
stellung eines 'agyptischen Festes zur Zeit der NilUber- 
schwemmung, deren H6he ein fruchtbares Jahr in Aus- 
sicht stellt. Aufserdem ThierstUcke, Masken, Theaterscenen, 
Bilder von Jahreszeiten. Oben Brustbilder von Landes- 
personifikationen mit Inschriften: Macedonien, Gallien, 
Rhatien und Spanien, die das Bild eines r5mischen Kaisers 
umgaben; Fufsboden eines Palastes in Zeugma am Euphrat. 
An der ThUre links Wandbild aus einem Grabe von Nola 
(sitzende Persephone mit Granatapfel und Zweig); gegen- 
Uber eine farbige Copie der Alexanderschlacht (Mosaik aus 
Pompeji). 
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KUPFERSTICH- K ABINET 



Handschriftliche Kataloge der im Kabinet vorhandenen 
illustrirten Druckwerke, Handbilcher zur Kupferstichkunde und 
den verwandten Fdchem tie, liegen im Studiensaal zur Eitt" 
sicht des Fublikums aus. 
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Das Kupferstich-Kabinet umfafst vier Hauptabtheilungen: 

A. Werke der Vervielfaltigenden Kunst. 

B. Zeichnungen Alter Meister. 

C. Handschriftenmalereien. 

D. Photograph! en. 

A. Geschichte der Sammlung. 

Im Jahre i83i wurde das Kupferstichkabinet begrlindet 
und zuerst in einem der untern SUle des alten Museums 
untergebracht. Es umfafste anfanglich nur die vorri Haupt- 
mann von Derschau erworbene Kupferstichsammlung und 
die von der K. Akademie der Kunste Ubernommene, von 
KSnig Friedrich Wilhelm I. herstammende Sammlung von 
Zeichnungen alter Meister. Eine wesentliche Vermehrung 
erfuhr das Kabinet durch die i835 erfolgte Erwerbung der 
grofsen Sammlung von Kupferstichen, Holzschnitten, Kunst- 
buchern und Zeichnungen des Generalpostmeisters von 
Nagler und die gleichzeitige Ueberweisung einer bis dahin 
an der Akademie der Kunste bewahrten Sammlung von 
Kupferstichen und Zeichnungen. Die letztere war ursprling- 
lich aus Ultern Erwerbungen und Schenkungen gebildet, und 
zwar namentlich aus der Graf Corneillan'schen Sammlung, 
aus einer vom Rektor Weitsch angekauften Sammlung von 
Zeichnungen und aus der grofsen Sammlung, welche 1826 
Graf Lepell dem Staate geschenkt hatte. 

Der unzureichenden RUumlichkeiten wegen, welche das 
Alte Museum flir die Kupferstichsammlung bot, wurde die- 
selbe im Jahre 1840 in Monbijou untergebracht, im Herbst 
1848 aber in die gegenwUrtigen Lokalitaten des Neuen 
Museums ubertragen. 
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Im Jahre 1874 wurden dem Kabinet die Zeichnungen, 
welche zusammen mit der Suermondt'schen Galerie erworben 
waren, einverleibt, 1877 erfolgte der Ankauf der ehemals 
Posonyi'schen Durer- Sammlung. Durch den Ankauf der 
ehemals dem Herzog von Hamilton geh6rigen Sammlung 
alter Handschriften wurde 1882 das Kabinet mit einergrofsen 
Serie illustrirter Handschriften aus den Epochen vom VII. 
bis zum XVI. Jahrhundert in aufserordentlicher Weise be- 
reichert. Unter diesen befand sich auch die lUustrationsfolge 
des Sandro Botticelli zur „G6ttlichen KomSdie". Im 
Uebrigen ist die Vermehrung durch kleinere und Einzelkaufe 
bewirkt worden. 

A. 'Werke der vervielfaltigenden Kunst 

Darunter sind begriffen Kupferstiche, Holzschnitte (Litho- 
graphien) etc. aller Meister und Schulen seit dem Aufkommen 
der Kupferstechkunst und des Holzschnittes bis auf die 
Gegenwart. Diese Abtheilung ist nach Kunstschulen und 
innerhalb derselben nach Meistern geordnet, so dafs die von 
demselben Kunstler herriihrenden Bl'atter beisammen zu 
finden sind. Kin Theil derjenigen Kupferstiche etc., die nach 
den Kompositionen nicht der Stecher selbst, sondern anderer 
Kunstler gefertigt sind (Reproduktionen nach Gemalden etc.), 
ist nach den Meistern geordnet, von denen die Kompositionen 
herrlihren (Malerwerke). 

Die Blatter sind in Happen bewahrt, welche dem Publi- 
kum auf Verlangen und unter Beobachtung der fur die 
Benlitzung der Sammlung bestehenden Vorschriften vorgelegt 
werden. Im Studiensaal B und im Saale C ist eine Anzahl 
von Zeichnungen alter Meister unter Glas ausgestellt, ebenso 
die jeweilig neuen Erwerbungen des Kabinets. Der Auf- 
bewahrungsraum D ist nur gegen Meldung beim Direktor 
zugUnglich. 

I. Der Holzschnitt. 

Der Holzschnitt scheint in der Zeit zwischen 1400 und 
1430 aus dem schon friiher bekannten Zeugdrucke (dem 
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Dmcken mit Holzmodeln auf gewebten Stoffen) hervorge- 

gangen zu sein und seine erste Entwickelung in Deutschland 

gefunden zu haben. Die Technik der Holzschneidekunst 

bestand in dieser Zeit im Wesentlichen darin, dafs die zu 

vervielfaltigende Darstellung auf eine starke ebene Tafel 

von Apfel- oder Birnbaumholz mit der Feder gezeichnet, die 

Striche der Zeichnung dann mit einem feinen Messer 

(Schneidemesser) umschnitten und die Stellen dazwischen, 

Avelche im Abdrucke weifs bleiben sollten, mit einem geeig- 

neten Instrumente (Aushebeisen) herausgeholt wurde. Auf 

diese Art erhielt man eine erhShte Zeichnung auf vertieftem 

Grunde. Von der so hergestellten, alsdann mit Farbe 

(Druckerschwarze) bestrichenen Tafel machte man Abdrucke 

auf Papier etc. mittelst geeigneter Pressen (Buchdruckerpresse). 

In der Fruhzeit der Druckkunst erzielte man den Abdruck 

auf einfache, wenn auch unvollkommenere Weise, indem man 

die geschwarzte Platte auf ein leicht gefeuchtetes Papier durch 

Auflegen oder Aufdrlicken abklatschte oder indem man das 

Papier auf die Holzplatte legte und auf der RUckseite des 

Papieres mit einer Biirste oder einem glatten Holze herum- 

rieb. Die beiden zuletzt genannten Verfahrungsarten waren 

bis liber die Mitte des XV. Jahrhunderts und vor der allge- 

meinen Einfuhrung der Buchdruckerpresse vielfach in Uebung. 

Die so hergestellten Drucke nennt man gewohnlich Reib- 

drucke. Die erfindenden Meister der spateren Epochen haben 

in der Regel nur die Vorzeichnungen auf die Platte geliefert, 

wahrend das Schneiden derselben den professionsmafsigen 

Holzschneidern (Formschneidern, Xylographen, vom Griechi- 

schen„Xylon", dasHolz) uberlassen blieb. DasKabinetbewahrt 

eine grofse Zahl aus der Sammlung Derschau stammender 

HolzstScke (geschnittene Holzplatten aus dem XV. und XVI. 

Jahrhundert, darunter solche von DUrer, Schaufelein, Beham, 

Altdorfer etc.) Die gegenw'artig ubliche Technik des Holz- 

schnittes unterscheidet sich mehrfach und wesentlich von 

der alten Weise, indem man sich jetzt gew5hnlich des harten, 

gleichm'afsigen Buchsbaumholzes und statt des Schneide- 

messers grabstichelartiger Instnimentc bedicnt. ' 

Das Kabinet besitzt eine Reihe von Bl'attern aus den 
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ersten Zeiten der Holzschneidekunst. Von besonders alter- 
thlimlichem Charakter: Ein h. Christophorus, mit dem Kind 
auf den Schultern das Wasser durchschreitend, eine h. Vero- 
nica mit dem Schweifstuche, eine Kreuzigung Christi. — 
Hieran schliefst sich eine Folge von Holzschnitten aus der 
FrUhzeit des XV. Jahrhunderts, geistlichen und weltlichen In- 
halts und von unbekannten Urhebern. Von Holzschnitten 
des XV Jahrhunderts, welche der niederlUndischen Kunst- 
richtung angehSren: eine Madonna in der Strahlenglorie, mit 
vramischer Umschrift, ein h. Johannes und h. Christoph, ein 
Folioblatt mit Scenen aus dem Leben der Maria. 

Anfanglich wurde der Holzschnitt zur Herstellung volks- 
thUmlicher Bilderbiicher geistlichen und weltlichen Inhalts in 
der Weise verwendet, dafs sowohl die Bilder als der Text in 
die Holztafel geschnitten wurden. Man nennt die Bucher 
dieser Art xylographische oder Block-BUcher (Tafel- 
drucke). Das Kabinet besitzt i3 verschiedene solche BUcher, 
darunter mehrere Unica. Die sog. Armenbibel (Biblia 
pauperum), eine bildliche Zusammenstellung der zu einander 
in Beziehung gesetzten Vorg'ange des alten und neuen Testa- 
ments; die Geschichte vom Leben und der Offen- 
barung des h. Johannes (Apokalypse); das Planeten- 
buch etc. Nachdeiii um 1450 Johannes Guttenberg zu 
Mainz die Kunst, BUcher in der heutigen Weise mit beweg- 
lichen Lettern zu drucken, erfunden hatte, kam die An- 
fertigung der xylographischen BUcher nach und nach aufser 
Gebrauch. 

SchrotbTatter nennt man eine Gattung Holzschnitte des 
XV. Jahrhunderts von vorwiegend dunkler Haltung und eigen- 
thUmlich derber Behandlungsweise, deren Hintergrund hUufig 
ein Muster in Weifs und Schwarz zeigt (Weifsschnitt): Eine 
grofse Madonna, ein h. Hieronymus u. A. 

Seine weitere Entwickelung fand der Holzschnitt zunUchst 
in der Anwendung zur Illustration gedruckter BUcher. Das 
Kabinet besitzt eine reichhaltige, aus ungefahr 2000 B'anden 
bestehende Sammlung solcher mit Holzschnitten illustrirter 
Werke des XV. und XVI. Jahrhunderts, dcutschen, nieder- 
lUndischen, italienischen, franzSsischen und spanischen Ur- 



Kupferstich-Kabinet 189 

sprungs. Aus dem XV. Jahrhundert: der „Ackersmann aus 
Bohmen", gedruckt von Albert Pfister in Bamberg um 1462, 
-eines der ersten mit Holzschnitten geziertenBUcher; „Breyden- 
bach, Reise nach Jerusalem", Mainz 1468; „Der Schatz- 
behalter" mit Holzschnitten von Michael Wolgemut, Nurn- 
iDerg 1491, etc. 

Seine BlUthe erreichte der Holzschnitt in Deutschland 
<iurch Albrecht DUrer („Apocalypse", „Leben der Maria", 
sog. „kleine" und „grofse Passion", seine anderen Kunst- 
bucher und Einzelbl'atter), Hans Baldung Grien, Hans 
Burgkmair, Hans Sch'aufelein („Theuerdank" [erzahlt 
von den Thaten Kaiser Maximilians I.], Exemplar aufPerga- 
ment), Lucas Granach, Hans Holbein (Todtentanz, Bilder- 
bibel). Weiterhin Jost Amman (zahlreiche Illustrations- 
blicher: Buch der Handwerke, Jagdbuch etc.), Tobias Stim- 
mer: Bilderbibel etc. 

In Italien fand der Holzschnitt im Allgemeinen zwar 
nicht die Verbreitung wie in Deutschland, wurde jedoch 
theilweise, namentlich unter dem Einflufs der Kunstschulen 
von Venedig und auch in Florenz, zu bedeutender Vollkom- 
menheit gebracht; Grofse Ansicht von Florenz aus der Zeit 
um 1490. Das erste in Italien erschienene mit Holzschnitten 
illustrirte Buch: Valturius de re militari, Verona 1472. Hypne- 
rotomachia Poliphili (Golonna), Venedig 1499, mit sehr vor- 
trefflichen Holzschnitten. In Venedig und Verona waren in 
den Zeiten um i5oo Holzschneider th'atig, welche volksthlim- 
liche Holzschnitte mit Darstellungen von Madonnen und 
anderen religiCsen Gegenstanden, zuweilen mit bemerkens- 
werther KUnstlerschaft, fertigten. Das Kabinet besitzt eine Serie 
solcher Blatter, von denen sich sonst nur sp'arliche Beispiele 
erhalten haben. Jacopo de'Barbari, Ansicht von Venedig 
i5oo in sechs GrofsfolioblUttern. Spaterhin entwickeln nament- 
lich die unter dem Einflufs Tizian's stehenden Meister eine 
«igenartige, breite, malerische Behandlung des Holzschnitts 
zu virtuoser Vollkommenheit. Ugo da Garpi, Giuseppe 
Scolari, Nicolo Vicentino, Nicolo Boldrini. Gleich- 
zeitig wirken bis zum Schluss des XVI. Jahrh. zahlreiche, 
theilweise sehr geschickte, dem Namen nach aber meist un- 
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bekannte Illustratoren. — Der franz3sische Holzschnitt ent- 
faltet sich in eigenthUmlicher Behandlungsweise in den in 
Paris und anderwUrts von ca. 1490 an zahlreich erscheinenden 
Andachtsbtichern (Heures); spaterhin traten hier als Haupt- 
meister auf Geofroy Tory in Paris (arb. zw. i5i8 u. i532), 
Jean Cousin (i5oi — i56o), Bernard Salomon, gen. Petit 
Bernard, ein Nachahmer Holbeins, in Lyon (Bibelbilder, 
Geschichte Mosis etc.). — In den Niederlanden: eine Reihe 
von unbekannten, meist fur die BUcher-Illustration arbeiten- 
den KUnstlem; ferner Lucas van Leyden, seine Schule 
(Chronik von Flandern, Leyden i5i7), Peeter Coek van 
Aelst (die Sitten der Turken), Christoph van Sichem; 
die von P. P. Rubens beeinflufsten Holzschneider: Christoph 
Jegher etc. Im XVII. Jahrh. tritt allmShliger Verfall der 
Holzschneidekunst ein, die im XVIII Jahrh. eine spUrliche 
Pflege findet und erst am Ende des XVIII. Jahrh. in neuer 
Weise durch den Englander Thomas Bewick auflebt. 

Farbenholzschnitte, sog. „Clair- obscurs'% sind 
durch Aufdrucken zweier oder mehrerer Platten erzeugte 
Farbendrucke. Das in seinen Grundzugen schon im XV. 
Jahrh. in Deutschland und Italien gelibte Verfahren wurde 
durch Hans Burgkmair in Augsburg im Anfang ^es 
XVI. Jahrh. zu grofser kUnstlerischer H6he gebracht („der 
Tod und der Soldat", Reiterbild Kaiser Maximilians I., Por- 
trait des Hans Fugger mit fUnf Farbenplatten gedruckt), 
weiterhin gelibt durch Johann Wechtlin, Hans Baldung 
Grien (f i545), Lucas Cranach, in Italien durch Ugo da 
Carpi (t i523), Antonio da Trento {geb. ca. i5o8), An- 
drea Andreani (arb. i584 — 1610), Bartolommeo Corio- 
lano (arb. zw. i63o — 1647), in den Niederlanden durch 
Christoph Jegher (ca. i58o — 1670). Im XVIII. Jahrhundert 
durch Johann Bapt. Jackson (geb. 1701) und Antonio 
Maria Zanetti (ca. 1680 — 1757). 

2. Der Kupferstich und seine verschiedenen Arten. 

Die Technik der Kupferstecherei besteht im Wesentlichen 
darin, dafs die Zeichnung, deren Vervieh'altigung beabsichtigt 



Kupferstich-Kabinet iqi 

ist, in eine ebene, polirte Metall- (Kupfer-) Platte so einge- 

graben wird, dafs alle Striche (und Stellen), welche in der 

VerYielfaltigung schwarz erscheinen sollen, in der Platte ver- 

tieft sind. In diese vertieften Stellen wird Slige Farbe 

(Druckerschw'arze eingerieben, die uberflUssige Farbe von 

der Flache abgewischt, das Papier hiernach angefeuchtet auf 

die Platte gelegt und durch den Druck einer Walze (Kupfer- 

druckpresse) das Anhaften der in den Vertiefungen enthalte- 

nen Schw'arze an das Papier bewerkstelligt und so der Ab- 

druck der Platte erzeugt. Nach der Art, in welcher die Zeich- 

nung in die Platte gegraben ist, scheiden sich die Haupt- 

gattungen des Kupferstiches in „Grabstichelarbeit" und in 

„Radirung*'. Die erstgenannte Art der Ausfuhrung ge- 

schieht mit dem „Grabstichel", einem in eine scharfe Spitze 

endigenden Instrument, mit welchem der Stecher die Linien 

seiner Zeichnung in die glatt polirte Kupferplatte zieht. Das 

zu beiden Seiten der vom Grabstichel gemachten Furche 

aufstehende Metall, der „Grat", wird durch den „Schaber" 

(ein scharfkantiges siahlernes Werkzeug) entfernt. Der „Polir- 

stahl" dient zum Ausgleichen der Rauhigkeiten und Uneben- 

heiten der Platte. 

Die „Radirung" besteht wesentlich im EinUtzen der Zeich- 
nung in die Platte mittelst Sauren. Im ubertragenen Sinn 
nennt man jeden von einer solchen Platte genommenen Ab- 
zug eben falls „Radirung". 

Beim Radiren wird die Kupferplatte zum Zweck der Her- 
stellung der Zeichnung mit einer fur Sauren unangreifbaren 
Firnifsschicht tiberzogen und diese durch Anrufsen einge- 
schwUrzt. In den sogewonnenen „Aetzgrund" ritzt derZeichner 
mit einer Metallnadel feine Linien ein, so dafs an alien Stellen, 
welche die Nadel uberfUhrt, das Kupfer blosliegt. Der helle 
Ton des letzteren hebt sich scharf von dem schwarzen 
Firnifsgrunde ab und gewahrt dem KUnsder die Controle 
liber seine Arbeit. Nach vollendeter Zeichnung wird die 
Platte der Wirkung des „Aetzwassers" (friiher verdunnte 
Salpetersaure, jetzt vielfach andere Mittel) ausgesetzt. Indem 
dasselbe nur diejenigen Stellen der Platte angreift, an welchen 
das Kupfer freiliegt, Utzt es die Zeichnung in das Metall ein. 
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wahrend alle Ubrigen Theile der Platte von der SUure nicht 
angegriffen werden. 1st nach geniigender Aetzung die Platte 
gereinigt und der Firnifs entfernt, so hat man die druck- 
fertige Kupferplatte, von welcher nun mittels der Kupfer- 
druckpresse Abziige genommen werden kOnnen. Sache der 
Uebung und Geschicklichkeit des Radirers ist es, die rechte 
Zeitdauer fur die Einwirkung der Sauren auf die Metall- 
platte zu finden, diese weder zu „ver*atzen" noch zu schwach 
zu Utzen. 

Sowohl der Stecher wie der Radirer bedienen sich viel- 
fach der sogen. „Kalten Nadel", Schneidenadel, einer starken 
Stahlnadel mit scharfer Spitze, um feine Linien in das Kupfer 
zu reifsen. Beim Radiren dient sie namentlich, um auf der 
geatzten Platte Halbschatten und zarte Uebergange zu ver- 
mitteln. Den beim Arbeiten mit der kalten Nadel entstehen- 
den Grat lassen viele Kiinstler haufig ganz oder theilweise 
stehen. Die an diesen Rauhigkeiten anhaftende Schwarze 
giebt im Abdruck malerisch getonte und oft sehr wirkungs- 
volle EfFekte. 

Von dem leichter durch Aetzmittel . angreifbaren Eisen, 
das man zuerst zum Radiren benutzte, scheint man erst 
spaterzum schwieriger zu behandelnden Kupfer ubergegangen 
zu sein. 

Nach der Art der Strichbildung und Ausftihrung unter- 
scheidet man die verschiedenen „Manieren" der Kupfer- 
stecherei, die sich vornehmlich unter dem Einflusse der 
gleichzeitigen Richtungen der Malerei und entsprechend der 
allgemeinen Gestaltung der Kunst ausgebildet haben. Seit 
dem Ende des XVI. Jahrh. wurde haufig die Grabstichel- 
arbeit mit der Radirung verbunden (gemischte Manier). 

Bereits im XV. und XVI., besonders aber im XVII. und 
XVIII. Jahrh. pflegten die Stecher und Radirer an der schon 
fertigen Platte und wahrend die Abdrlicke gezogen wurden, 
mancherlei Veranderungen anzubringen, entweder aus rein 
kUnstlerischer Absicht, um die Wirkung des Stiches zu ver- 
starken, oder um dem durch die Abniitzung hervorgerufenen 
Schwacherwerden des Stiches entgegenzuwirken (Aufstechen, 
Retouche, Retouchiren). Durch diese Veranderungen kenn- 
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zeichnen sich die verschiedenen Gattungen der Abdrlicke 
(Plattenzust'ande, Etats), von denen die frUheren vor den 
sp'ateren zumeist den Vorzug verdienen, weil in ihnen die 
ursprlinglichere und frischere Ausfiihrung des KUnstlers 
erkennbar ist. 

AbzUge von der Platte vor Vollendung des Stiches nennt 
man Probednicke. Solche raachen die Stecher, um die Wir- 
kung ihrer Arbeit wUhrend des Fortschreitens derselben ge- 
nauer beurtheilen zu kCnnen. Aufserdem werden haufig Ab- 
drlicke von der Platte genommen, bevor die Namens- und 
Gegenstandsbezeichnungen darauf eingestochen sind: „Ab- 
drlicke vor der Schrift". 

Deutsche Scbule. Die Kupferstechkunst ist wahrschein- 
lich kurz vor Mitte des XV. Jahrh. und zuerst in Deutsch- 
land aufgekommen. Das Graviren von Ornamenten und 
Figuren war bei den Goldschmieden von jeher in Uebung, 
und so sind denn auch die Kupferstecher der frlihen Epochen, 
so viel wir wissen, sehr h'aufig Goldschmiede gewesen. Erst 
weiterhin wurde das Stechen eine Sache der Maler und pro - 
fessionsmUfsiger Kupferstecher. Das Kabinet besitzt eine 
Reihe von Blattern, welche aus der frUhesten Epoche der 
Stechkunst stammen, darunter das einzige bekannte Exemplar 
der altesten datirten Kupferstiche, nUmlich sieben Blatter 
einer Passionsfolge, von denen die „Geifs^elung Christi" mit 
der Jahreszahl 1446 bezeichnet ist. Diese wenngleich noch 
unbehilflich doch nicht roh ausgefUhrten Stiche beweisen, 
dais die Kupferstechkunst schon vor der Mitte des XV. Jahr- 
hunderts in Deutschland gelibt wurde. Die ihrem wahren 
Namen nach unbekannten KUnstler, welche die Kupferstech- 
kunst zuerst ausUbten, werden gewOhnlich nach 'aufseren 
Merkmalen ihrer Werke oder nach den darauf befindlichen 
Monogrammen bezeichnet: die sehr primitiv ausgefUhrten 
Stiche des „Meisters von 1464", des „Meisters mit den 
SchriftbUndern" etc. Von dem ersten bedeutenden 
Stecher in Deutschland, welchem dieser Kunstzweig haupt- 
s'achlich seine Entfaltung verdankt, vom „Meister E. S. mit 
der Jahreszahl 1466", enth'alt die Sammlung ein reiches Werk, 
darin sein bertihmtestes Blatt, die sog. „Madonna von Ein- 

i3 
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siedeln". Fast vollstUndig vorhanden sind die Stiche Martin 
Schongauer's (f 1488), des gr6fsten deutschen Meisters 
dieser Kunstgattung, der im XV. Jahrh. wirkte, und reich- 
haltig die Arbeiten der an beide Genannte sich anschliefsen- 
den Stecherschulen in Deutschland und in den Niederlanden 
(Israel vanMeckenem, f i3o3, derMeister vonZwoUe, 
Barthel Schon, Franz vonBocholt, Meister B. M. etc., 
Durch Albrecht Dlirer (1471 bis i528) wurde der Kupfer- 
stich zur voUendeten klinstlerischen Ausbildung gebracht, — 
seine SchOpfungen bilden die Grundlage lur die ganze 
weitere Gestaltung dieses Kunstzweiges. In 'ahnlicher Weise 
wirkte er auch als Zeichner fUr den Holzschnitt. Das Kabinet 
besitzt das nahezu vollstandige Werk des Meisters, fast durch- 
gehend in sehr guten Abdrlicken der Kupferstiche sowohl 
als der Holzschnitte. Neben und nach ihm wirken Hans 
Baldung Grien (f i545) und Lucas Cranach der Aeltere 
(1472 — 1 553) als Stecher, vorwiegend aber als Zeichner fUr 
den Holzschnitt, und die theils unter DUrer'schem, theils 
unter italienischem Einflusse stehende Gruppe der sog. 
„Deutschen Kleinmeister", KUnstler, die sehr ausge- 
ftihrte Stiche von meistens kleinen Dimensionen lieferten: 
Albrecht Altdorfer (vor 1480—1538), die BrUder Hans 
Sebald und Barthel Beham(i5oo—i55o, i5o2 — 1540), Georg 
Pencz (i5oo — i55o), Jacob Binck (f ca. i568), Heinrich 
Aldegrever (ca. i5o2 — nach i555). Die schon durch 
Albrecht Durer gepflegte Radirung findet durch die Familie 
der Hopfer (Lambert, Daniel, Hieronymus) in Augs- 
burg, weiterhin durch Hans Sebald Lautensack (arbeitete 
zwischen 1544 und i563) und Augustin Hirschvogel 
(i5o6— i56o) besondere Pflege. An sie schliefsen sich ferner 
die als Radirer, Stecher und Formschnittzeichner th'atigen 
Virgil Solis (i5i4— 1562), Mathias Zundt (arbeit i553 bis 
1571), Jost Amman (i539 — 1591), Lorenz Strauch, Wen- 
delin Ditterlin (i55o— 1599) ^^c. und eine Menge nur 
ihren Monogramraen nach zu benennender Kunstler an. 

In der eigentlichen Grabstichelarbeit wird gegen Ende 
des XVI. Jahrh. eine breitere und weniger ins Einzelne aus- 
fuhrende Behandlung liblich. Die Stecherfamilie der 
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Sadeler (Raphael i555 — 1616, Egidius iSjo — 1629). Die 
Radirer Adam Elsheimer (1578 — 1620), Wenzel Hollar 
(1607 — 1677), von dem das nahezu voUst'dndige Werk vor- 
handen ist. Die Familie der Merian, welche zahlreiche 
Ansichten und Landschaften radirten (Matth'aus, MatthUus d. 
Jungere etc. [iSgS — 1661, 1621— 1687]). Im XVII. Jahrh. arbeitete 
eine Gruppe sehr fruchtbarer, mehr oder minder geschickter 
Stecherl, welche zumeist Bildnisse fertigten, in Augsburg 
(Lucas und Bartholom'aus Kilian [1579— 1636, i63o bis 
1695]). Der um die Mitte des Jahrhunderts haupts'achiich in 
Stockholm thUtige Jeremias Falck. 

Im sp'ateren Verlauf des XVI., mehr noch im XVII. und 
XVIII. Jahrh., erfuhren die kUnstierischen Mittel der Kupfer- 
stecherei insofern eine Bereicherung, als neue Bearbeitungs- 
arten der Platte und neue Kombinationsarten der schon 
frliher gelibten Behandlungsweisen aufkamen. So die Ver- 
bindung der Grabstichelarbeit mit der Aetzung (Radirung), 
aus welcher die verschiedenen Gattungen der sog. „gemisch- 
ten Manieren" hervorgingen. 

Ludwig von Siegen (1600 — ca. 1680) erfand die sog. 
„Schabkunst*' (Schwarzkunst), das Verfahren, eine rauh ge- 
machte Kupferplatte durch Herausschaben der Lichter, 
schwacheres Herausschaben der helleren Stellen und Stehen- 
lassen der dunklen Partien zum Druck geeignet zu machen. 
Prinz Ruprecht von der Pfalz (1619 — 1682). Die Weise fand 
weiterhin in den Niederlanden und besonders in England 
kunstlerische Pflege. Abraham Blooteling (1634 — nach 
i685), Nikolaas Verkolje (f 1746), John Smith (ca. i655 
— ca. 1723) u. A. 

Im XVIII. Jahrh. wurde die Stechkunst in Deutschland 
durch eine Anzahl hervorragender Meister gepflegt, welche 
sowohl die eigentliche Stecherei, als auch die Radirung mit 
grofser Vollkommenheit ausubten. Das Kabinet besitzt sehr 
reichhaltige Werke des Stechers und Radirers Georg Fried- 
rich Schmidt (1712 — 1775), des Stechers Johann Georg 
Wille(i7i5— 1808), des RadirersC.W.E.Dietrich(i7i2— 1774), 
ferner von Daniel Chodowiecki (1726 — 1801), Jacob Math. 
Schmuzer (1733— 1811), Johann Friedrich Bause (1738--' 
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1814). Hieran schliefsen sich die Werke der deutschen Stecher 
und Radirer des XIX. Jahrh. Fried r. MUller (1782 — 18 16), 
Joh. Christ. Erhard (1795 — 1822), Joh. Adam Klein 
(1792 — 1875) etc. 

Niederlandische Schule. Die Kupferstechkunst in den 
Niederlanden sondert sich in ihren Anf'angen nicht genau 
von der deutschen Schule. Die KUnstler, welche daselbst bis 
zum Anfange des XVI. Jahrhunderts wirkten, sind ihren 
wahren Namen nach fast durchweg unbekannt. Der Meister 
von Zwolle, Alart du Hameel, der sog. ,yAmsterdamer 
Meister von 1480"; die niederiandischen Monogrammisten. 

Lucas Jacobsz gen. Lucas van Leyden (1494 — 
1 533), ausgezeichnet durch reiche Erfindung, charakteristische 
Zeichnung und aufserordentliche Feinheit und Meister- 
schaft in der Handhabung des Grabstichels; (das fast 
vollstandige Werk). Dirk van Star (arb. um i52o — i55o) und 
die Ubrigen der Richtung des Mabuse und van Orley ange- 
horenden Stecher, wie der Meister mit dem Krebs etc. 
Lambert Suavius (1544 — 1572). Die Stecherfamilie der 
Wierix (Antonius, Hieronymus und Johannes, arbei- 
teten gegen Ende des XVI. Jahrhunderts), hervorragend durch 
zarte und gl'anzende Weise, besonders in den zahlreichen von 
ihnen gefertigten Bildnissen. Hendrik Goltzius (i558 — 1617), 
der Begrtinder der modernen, auf breiten und malerischen 
EfFekt zielenden Behandlung des Kupferstichs, reichhaltig 
vertreten, ebenso seine Schtiler und Nachfolger, wie Jan 
Muller(arb. 1589 — 1625), Jacob Matham (1571 — i63i). Die 
sich um P. P. Rubens gruppirende und von ihra beeinflufste 
Stecherschule: LucasVorsterman derAeltere (ca. 1595 bis 
1667), Scheltea Bolswert(ca. i586 — 1659), Paulus Pontius, 
ausgezeichnet als Stecher grofsraumigerDarstellungen (i6o3 bis 
1 658). Der in einer eigenthlimlich verschmelzenden Vortrags- 
weise arbeitende, vorwiegend als Bildnifsstecher thatige 
Jonas Suyderhoef (ca. iCio — ca. 1669). Cornelius 
Visscher (f ca. i658). Antonius van Dyck (1599— 1641) 
bedeutend auch durch seine eigenh'andigen Bildnifsradirungen. 
(Die nach ihm von den hervorragendsten niederlUndischen 
JCunstlern gestochene grofse Sammlung von Bildnissen zeit- 
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gen6ssischer Pers6nlichkeiten, bekannt unter dem Namen 
^Ikonographie" des Van Dyck). Will em Jacobsz Delff 
{i58o— 1638), Bildnifsstecher. 

Einen grofsartigen Aufschwung nahm im XVII. Jahr- 
hundert die Radirkunst in den Niederlanden. Die Mehrzahl 
der niederlUndischen Maler jener Epoche hat gelegentlich 
Figurenkompositionen eigener Erfindung oder Landschaften 
radirt, und bei vielenmachen die Radirungen einen Haupt- 
theil ihrer gesammten kUnstlerischen Th'atigkeit aus. David 
Teniers d. A. und d. J. {i582 — 1649, 1610 — 1690), Cornelis 
Schut {i5go — 1655), Lucas vanUden {i5g5 — 1662), Esajas 
van de Velde (ca. i5go — ca. i652). Der Hauptmeister ist hier 
Rembrandt van Rijn (1607 — 1669), unlibertroffen in der 
Freiheit und Kraft der Behandlung und der von ihm zur 
h(5chsten Vollendung gebrachten malerischen Wirkung der 
Radirung. Sein Werk, das figlirliche Komposition, Bildnisse 
und Landschaften umfafst, ist in grofser Reichhaltigkeit ver- 
treten, die meisten Blatter in verschiedenen Abdrucksgattun- 
gen, welche bei ihm von besonderer Bedeutung sind. Die 
Schuler und Nachahmer des Rembrandt: Jan Livens {1607 
bisnach 1672), Jan J. van Vliet (th'atigum i63i — 1635), Ferdi- 
nandBol(i6ii — 1681); Hercules Seghers (tumi65o)fertigte 
Radirungen, mit welchen er durch das gleichzeitige Auftragen 
mehrerer Farben auf dieselbe Platte die Wirkung von Ge- 
m*alden zu erreichen strebte. Adriaan van Ostade (1610— 
i685) ausgezeichnet durch die lebendige Charakteristik seiner 
Kompositionen. Cornelis Bega (1620 — 1664). Die grofse 
Gruppe der niederlUndischen Radirer von landschaftlichen und 
Thier-Darstellungen: Jan Both (ca. 1610 — nach i65o), 
Regimius Zeeman (ca. 1612 — nach 1660), Antonis 
Waterloo (i6i8 — 1662), Herman Swanevelt (ca. 1610 bis 
ca. 1690), Nicolaas Berchem (1620— 1683), Allart van 
Everdingen (1621 — 1675) sehr vollstandig. Paulus Potter 
(1625 — 1654), Karel Dujardin {ca. 1625 — 1678), Jacob van 
Ruisdael (ca. 1625 — 1682). Aus der Gruppe der niederl'an- 
dischen KUnstler vom Ausgang der BlUtheepoche sind als 
Radirer zu erwUhnen: Romeyn de Hooghe (i638 — 1708), 
JanLuyken (1649 — 'Z^^)? Cornelis Dusart (i665 — 1704). — 
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Das XVII. Jahrhundert hat in den Niederlanden nur wenige 
bedeutendere KUnstler des Kupferstiches hervorgebracht: 
Nicolaas Verkolje (1673 — 1746), Pieter van Gunst 
(1667 — 1724), Jacob Houbraken {1698 — 1780), Cornells 
Ploos van Amstel (1726— 1798). 

Italienische Schule. Einer 'alteren, gegenwUrtig aufge- 
gebenen Meinung zufolge sollte die Kupferstechkunst um die 
Mitte des XV. Jahrhunderts von dem Florentiner Goldschmied 
Maso (Thomas) Finiguerra erfunden worden sein. Sicher ist 
nur, dafs das Kupferstechen daselbst schon verhaltnifsm'afsig 
friih, zumeist von Goldschmieden ausgeiibt wurde. In der 
Art ihrer AusfUhrung haben die Sltesten italienischen Kupfer 
stiche viel Aehnlichkeit mit den primitiven deutschen Blattern, 
und es ist zu vermuthen, dafs die Stechkunst den Italienem 
von Deutschland Uberkommen ist. Im AUgemeinen wurde 
in Italien die Kupferstechkunst im XV. und XVI. Jahrhundert 
in einer weniger umfassenden Weise seitens der Maler gepflegt, 
als dies in Deutschland der Fall war, und die Stecher dieser 
Epochen reproduciren h'aufiger als ihre eigenen Erfindungen 
die Kompositionen anderer Meister. 

In Florenz und in den oberitalischen Kunstst'dtten fand 
die Stechkunst zun'dchst besondere Pflege. Das Kabinet be- 
sitzt eine Reihe von Stichen dieser Schulen des XV. Jahr- 
hunderts; darunter ein weibliches Bildnifs, von florentinischem 
Stilcharakter etwa um 1450, besonders beraerkenswerth wegen 
der vollendeten Meisterschaft der Zeichnung bei noch sehr 
einfacherBehandlung, einer derfrlihesten undmerkwUrdigsten 
italienischen Stiche ; ferner BlUtter anderer unbekannter KUnst- 
ler, die dem Baccio Baldini zugeschriebenen Stiche, welche 
als Illustration en zu einer in Florenz 1481 erschienenen Aus 
gabe von Dantes GSttlicher KomOdie dienten, ferner mehrere 
dem Sandro Botticelli (1446— i5io), dem Donate Bra- 
mante da Urbino (14/^4 — i5i4) und dem Lorenzo Costa 
(1460— i535)zugeschriebeneBratter. Antonio del Pollaiuolo 
(1429 — 1498); die Stiche deszumeist nach Filippino Lippi arbei- 
tenden Florentiner Goldschmieds Robetta. In Oberitalien 
wurde die Stechkunst gegen das Ende des XV. Jahrhunderts 
in sehr bedeutendem Umfange betrieben. Der Hauptmeister 
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ist hier der in einem grofsartigen, freien und wirkungsreichen, 
mehr malenden als kupferstecherischen Stil iirbeitende An^ 
dreaMantegna(i43i — i5o6), dessenWerkbeinahevollstUndig 
vorhanden ist. Seine Schuler und Nachahmer Girolamo 
Mocetto, Giovan Antonio da Brescia. — Nicoletto da 
Modena, Benedetto Montagna, Martino da Udine, 
genannt Pellegrino da San Daniele. Der in Venedig th'atige 
deutsche Kunstler Jacob Walch (dort Jacopo de' Barbari 
genannt, f vor i5i6); Giulio und Domenico Gampagnola 
(zu Anfang des XVL Jahrhunderts). 

Eine besondere Gattung bilden unter den Werken der 

alteren italienischen Stechkujist die sog. Niellen. Niellen 

nennt man gestochene Silberplattchen, welche zur Verzierung 

von Goldschmiedarbeiten etc. bestimmt und in der Art ver- 

wendet wurden, dafs man die Gravirung mit einer einge- 

brannten schwarzen Masse ausfUllte. Vor dem Ausfullen 

und dem Einbrennen der Masse pflegten die Goldschmiede 

seit dem XV. Jahrhundert die gravirten PlUttchen ganz in 

der Art der Kupferstiche auf Papier abzudrucken. Solche 

Abdrlicke nennt man ebenfalls Niellen. Nach Vasari soli 

Maso Finiguerra um 1458 als der erste die Plattchen ab- 

gedruckt haben und damit Erfinder der Kupferstech- und 

druckkunst geworden sein. Das Kabinet besitzt ein dem Maso 

Finiguerra zugeschriebenes Niello, Niellen des wahrscheinlich 

Florentiner Goldschmieds Peregrino, Niellen unbekannter 

italienischer Meister vom Ende des XV. und Anfang des 

XVI. Jahrhunderts. Niellirte Silberplatten vom Anfang 

des XVI. Jahrhunderts, zur Ausschmlickung eines Buch- 

einbandes verwendet. 

Marcantonio Raimondi (arb. i5o5 bis nach 1527), 
Schuler des Bologneser Malers und Goldschmieds Francesco 
Francia, gelangte durch den Einflufs und das Studium Diirer- 
scher Weise zu bedeutender selbstandiger Entwicklung und 
wurde der Begriinder einer grofsen und fruchtbaren Stecher- 
schule. Seine zahlreichen Bl'atter und die Blatter seiner 
Schuler sind fast durchweg nach Zeichnungen und EntwUrfen 
der grofsen gleichzeitigen italienischen Maler ausgefUhrt, nach 
Francia, Michelangelo und hauptsUchlich nach Raphael. Das 
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Kabinet besitzt ein reichhaltiges Werk dieses Meisters. Seine 
vornehmsten SchUler: Marco da Ravenna, Benedetto 
Verino der „Meister mit dem WUrfel". — In den sp'ateren 
Genera tionen der Marc-Anton'schen Schule wird die Be- 
handlung weniger ausfUhrlich und oft fliichtig: Agostino 
di Musi Veneziano, Enea Vico (arb. zwischen 1541 und 
i56o), Giulio Bonasone (arb. zwischen i53i — 1574), Ni- 
ce laus Beatrizet (ca. i5i5 bis ca. i565). — Hingegen halt 
die Mantuaner Stecherschule: Giorgio Ghisi (i520 — 1582), 
Adamo Sculptor (arb. i566 — 1577) und einzelne KUnstler 
wie Martino Rota (arb. zwischen i558— 1586) vorwiegend 
noch an der strengeren Weise der friiheren Epoche fest 

Fur die Gestaltung d^r Grabstichelarbeit in dem spateren 
Verlauf des XVI. Jahrhtlnderts wurde der Einfiufs des in 
Rom arbeitenden, eine breite und malerische Vortragsweise 
dort einbiirgernden Niederl'dnders CornelisCort{i536— 1578) 
entscheidend. Weiterhin Agostino Carracci (i557 — 1602), 
der vorzuglichste Stecher Italiens in dieser Epoche, reich- 
haltig vertreten. Gherubino Alberti (i552 — i6i5), Fran- 
cesco Villamena (i566 — 1626). Neben den Genannten 
namentlich in Rom und Venedig Kupferstecherwerkstatten, 
die eine reiche Thatigkeit entfalten, wie die der Lafreri, 
Rossi etc. Die sp'atere Zeit des XVI. und des XVII. Jahr- 
hunderts bringt in Italien eine vielgestaltige Gruppe selbst- 
erfindender Malerradirer hervor, welche auf der von Fran- 
cesco MazzuoIiilParmigianino(ca.i5o4— 1540) er6ffneten 
Bahn weiter schreiten, darunter: Giovanni Battista Franco 
gen. Semoleo (f i56i), Stefano della Bella (1610— 1664, 
Guido Reni (i575 — 1642), Simone Gantarini {1612— 1648), 
Antonio Tempesta (i555 — i63o), Andrea Camassei, 
(1602 — 1648), Salvator Rosa (i6i5— 1673), Caspar Poussin 
(1613—1675), Paolo Farinato (ca. 1524— 1606). 

Von den Radirern des XVIII. Jahrhunderts: Antonio 
C^nal (1697— 1768) und Bernardo Bellotto (1724 — 1780).— 
Die Werke der in den verschiedenen im XVIII. Jahrhundert 
neu aufkommenden Manieren arbeitenden Stecher und Ra- 
direr: Marco Pitteri (i7o3— 1786), Domenico Cunego 
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(1727 — 1794), Francesco Bartolozzi (1730 — i8i3), Francesco 
Piranesi [ijSS — 1810). 

Im Lauf des XVIII. Jahrhunderts erhielt der Kupferstich 
in Italien einen neuen Aufschwung durch die EinfUhning der 
theilweise von den Franzosen Uberkommenen gl'anzenden 
Behandlungsweise des Grabstichels, der sich vorzugsweise die 
Kunstler zuwendeten, welche die Werke der Malerei der 
klassischen Epochen reproducirten. Giovanni Volpato 
(1738 — i8o3), Raphael Morghen (1758 — 1833), Giovanni 
Folo (1764 — 1836), Guiseppe Longhi (1766—1831), Mauro 
Gandolfi (1774— 1834), Pietro Anderloni (1784—1849), 
Paolo Toschi (1788— 1854). 

Franz5sische Schule. Die Kupferstecherei wurde in Frank- 
reich im Anfang des XVI. Jahrh. durch KUnstler betrieben, 
welche theilweise unter italienischem , theilweise unter 
deutschem und niederlUndischem Einfluss stehen, sich je- 
doch durch eigenartige Charakteristik in der Vermischung der 
verschiedenen Kunstweisen kenntlich machen. Jean Duvet 
(1485 bis nach i556), Etienne Delaune (i5i9 — 1583). Eine 
Gruppe Lyoner Stecher wie Jacques Gauvin (Jean Gour- 
mont) etc. Die Stecher und Radirer der sog. „ Schule von 
Fontainebleau" (Gruppe der Kunstler, welche unter Franz I. 
mit Rosso Rossi und Francesco Primaticcio nach Frankreich 
berufen wurden): Leonard Thiry, Geoffroy Du- 
monstier, Antonio Fantuzzi da Trento, Domenico 
del Barbiere (arbeiteten alle urn 1540 ff.). Rene Boyvin 
(ca. i53o — 1598), Pierre Woeiriot (geb. i532), Jacques 
Androuet du Cerceau (ca. i5io bis ca. i585). — Thomas 
de Leu (ca. i56o bis ca. 1612), Le'onard Gaultier (i56i bis 
ca. i63o), Etienne Duperac (ca. i56o — 1601). Jacques 
Bellange (1594 — 1638), Jacques Callot(i592 — i635)vonori- 
gineller Erfindung und geistreicher Behandlung in seinen 
figurenreichen Volks- und Kriegsscenen. Michel Dorigny 
(1617 — 1666). Abraham Bosse (1602 — 1676). 

Unter LudwigXIIL entstand in Frankreich eine Generation 
von KUnstlern, welche den Kupferstich zu virtuosester Voll- 
endung brachten und, der Richtung der Zeit entsprechend, 
besonders das Portrait cultivirten. Eingeleitet wird diese neue 
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Richtung durch Claude Mellan (1598— 1688); sein sehr 
reichhaltiges Werk. Jean Pesne (1625 — 1700), Nicolas de 
Poilly (1626 — 1690), endlich die Hauptmeister dieser Schule, 
Robert Nanteuil (i63o— 1678) und Antoine Masson 
(i63o — 1700), beide ziemlich reichhaltig vertreten, die vorziig- 
lichsten Bildnifsstecher der Epoche, ausgezeichnet durch glan- 
zenden Vortrag und die malerische Wirkung ihrer zahlreichen 
Blatter. Ihnen zunUchst stehen der theilweise nach Gem'alden 
von Raphael etc. arbeitende Gerard Edelinck (1640— 1707), 
ferner Nicolas Dorigny (1657 — 1746) und Pierre-Imbert 
Drevet (1697 — 1739). Die Tradition der grofsen Stecher- 
schule halt in Frankreich noch wUhrend des XVIII. Jahrhs. 
an und wirkt befruchtend auf fremde, namentlich auch 
deutsche KUnstler (G. F. Schmidt, Wille etc.), obwohl schon 
gegen das Ende des XVIII. Jahrh. im Anschlufs an den 
Gharakter der franzOsischen Malerei und zur Reproduktion 
ihrer Werke (Watteau etc.) eine mehr leichte und weniger 
strenge Behandlungsart sich geltend macht. Nicolas de 
Larmessin d. J. (ca. i683— 1755), Jean Daulle (1709 — 1763), 
Jacques Phil. Le Bas (1707 — 1783), Jacques Aliamet 
(1726— 1788), Jacques Firmin Beauvarlet (1732— 1797). 

Die Radirung wird sowohl seitens der selbst erfindenden 
Maler als auch als Reproduktion in Frankreich im XVII. und 
XVIII. Jahrh. von namhaften Meistern vertreten. Claude 
Gelle'e le Lorrain [Claude Lorrain] (ca. 1600— 1682), Se'- 
bastien Le Clerc (1637— 1714), Jean Morin (f ca. 1666), 
Charles Lebrun (1619— 1690), Ge'rard Audran (1640 bis 
i7o3), Antoine Watteau (1684— 1721), Augustin de Saint- 
Aubin (1736— 1807), Jean Jacques de Boissieu (1736 bis 
1810), Nicolas Tanche' (geb. ca. 1740), Jean -Mich. 
Moreau (1741 — 1814). Auch in der spUteren Zeit des 
XVIII. Jahrh. bis in das XIX. hinein hielt sich die Stechkunst 
in Frankreich auf bedeutender H6he. Pierre Alexandre 
Tardieu (1756— 1844), Jean Guill. Bervic (1756— 1822), 
A. C. L. Boucher-Desnoye'rs (1779— 1857), L. P. Henri- 
quel-Dupont (geb. 1797). 

Das Verfahren, farbige Drucke von ein und derselben 
Platte zu erzeugen, wurde in Frankreich doirch den 1667 zu 
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Frankfurt a. M. geborenen Jacob Ghristoph Le Blon 
zuerst betrieben und fand daselbst (Gautier d'Agoty d. Ae. 
und d. J. 1717— 1786, 1745— 1784; Francois Janinet 1752 bis 
i8i3, etc.) sowie in Deutschland (Chr. Sintzenich [1752 bis 
1812] etc.) und England (Bartolozzi [1730 — i8i3] etc.) mehr- 
fach Nachfolge. 

Englische Schule. Die Kupferstechkunst entwickelt sich 
in England anfangs vornehmlich durch und unter dem Ein- 
flufs der fremden, namentlich deutschen daselbst arbeitenden 
Kunstler, wie Franz und Remigius Hogenberg, Wenzel 
Hollar u. A. ImXVII. Jahrh. ist John Payne (f 1647), ein 
SchUler des NiederlUnders Simon de Passe, th'atig (Bildnisse 
und Vignetten); weiterhin William Faithorne d. Ae. (ca. 
1620 — 1691), Schiller und geschickter Nachahmer von Robert 
NanteuiL — Erst das XVIII. Jahrh. bringt eine selbsfdndigere 
und reichere Gestaltung der Stechkunst hervor. Der selbst- 
erfindende Maler und Stecher William Hogarth (1697 bis 
1764), mehr durch die charakteristischen Sittenschilderungen 
in seinen Darstellungen als durch eigentlich kUnstlerisches 
Verdienst bedeutend. Die Grabsticheltechnik findet in 
Fran9ois Vivares (1709— 1780), Robert Strange (1721 bis 
1792) und William Woollett (1735 — 1785) hervorragende 
Vertreter. Ganz besonders wird, entsprechend der in zarten 
Ueberg'angen modellirenden Vortragsweise, welche in der 
englischen Malerei Ublich war, daselbst die Schabkunst ge- 
pflegt. John Smith d. Ae. (1654— 1719), James MacArdell 
(ca. 1710 — 1765), John Dixon (f ca. 1780). Richard Ear- 
lom (1728— -1822) ist durch die Feinheit der AusfUhrung und 
die zarte aber doch energische Haltung, welche er seinen 
zahlreichen Biattern giebt, der hervorragendste Meister dieser 
Gattung Uberhaupt. An ihn schliefsen sich eine Menge 
Kunstler an, welche neben der Reproduktion von Gem'alden 
Ulterer Meister besonders den Bildnifsstich pflegen und die 
Schabmanier zu einer beachtenswerthen H6he der Aus- 
bildung bringen. Rich. Houston (1728 — 1775), William 
Pether (1731 — 1795), Inigo Spilsbury (ca. 1730— 1795), 
Robert Dunkarton (ca. 1744. — ca. 1790), James Wat- 
son (f zu Ende des XVIII. Jahrh.) u. A. 



204 Kopferstich-Kabinet 

In Spanien wurde die Radirung von den Malem der 
grofsen Kunstepoche nur gelegentlich und fast nie in be- 
deutenderem Umfang gelibt Theod. Phil. Liagno (i556 
bis 1625), Vincenzo Carducho (f i638), Jusepe de Ribera 
gen. Spagnoletto (i588— 1656) ausgezeichnet durch freie und 
geistreiche Behandlung der Radirung. D. Francisco Goya 
(j 746— 1828). 

An die Kupferstichsammlung schliefst sich eine Samm- 
lung von mit Kupferstichenund Radirungen illustrirten Werken 
des XVL — ^XVIII. Jahrh.an ; femer Werke mit Abbildungen von 
GemUlden aus 5fFentlichen und privaten Galerien, sog. Galerie- 
werke. Das Kabinet besitzt dieselben in ziemlicher Reich- 
haltigkeit 

Mit der Kupferstich-Sammlung sind als Unterabtheilungen 
verbunden: 

a) Die Bildnifs-Sammlung, enthaltend (gestochene, in 
Holz geschnittene etc.) Bildnifse beriihrnter PersQnlich- 
keiten; Portraitwerke. 

b) Die Sammlung von St'adteansichten (Topogra- 
phische Sammlung) aus dem XV. bis XIX. Jahrhundert. 
Berolinensia. Bernhard Schultz, Ansicht von Berlin 
1688). 

c) Eine Sammlung his to rise her FlugblUtter und Kari- 
katuren. 

B. Zeichnungen alter Meister. 

Darunter sind begriffen Studien, Skizzen und EntwUrfe 
von Malern, daneben auch von Architekten, Bildhauern und 
Ornamentisten aller Schulen, vornehmlich aus den Epochen 
vom XV. bis zum XVIII. Jahrh. Die Zeichnungen der deutschen 
KUnstler des XIX. Jahrh. werden in der KSnigl. National- 
Galerie aufbewahrt. 

Die Zeichnungen (Handzeichnungen) dienen, insofern sie 
nicht schon an sich ein fertiges Werk bilden, den KUnstlern 
sowohl zum Festhalten der unmittelbar nach den natUrlichen 
GegenstUnden gemachten Beobachtungen (Naturaufnahmen), 
Oder zum Festhalten und zur probeweisen Zusammensetzung 
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einer beabsichtigten Darstellung, als EntwUrfe flir die weitere 
AusfUhning. Neben ihrem inneren kUnstlerischen Werth haben 
sie eine besondere kunstgeschichtliche Wichtigkeit durch die 
Einblicke, welche sie in die Art des Schaffens der Meister 
gewUhren. Bevor etwa seit der Mitte des XIV. Jahrhunderts 
das Papier allgemeinere Verbreitung fand, pflegte man auf 
Tafelchen von Holz zu zeichnen, denen man eine gleich- 
mUfsige, etwas rauhe OberflUche gegeben hatte; daneben be- 
diente man sich besonders des Pergaments, das auch sp'ater- 
bin seiner Festigkeit und sonstiger Eigenschaften wegen 
noch haufig in Gebrauch genommen wurde. Die farbenden 
StofFe, mit denen die Zeichnungen hergestellt werden, sind 
entweder trockene oder flUssige, haufig erscheinen beide zu- 
gleich angewendet. Die Zeichnungen benennt man gewOhn- 
lich nach dem zu ihrer Herstellung benutzten Material. Die 
trockenen Stoffe sind vornehmlich: die Kohle, Holzkohle 
aus dUnnen verkohlten Weidenstabchen, die entweder im 
ursprtinglichen Zustande gebraucht wurde, wobei man durch 
ein besonderes Verfahren (Fixiren) das Anhaften des so Ge- 
zeichneten auf dem Papier bewirkte, oder die man, was 
namentlich in Deutschland und den Niederlanden Ublich 
war, vor der Verwendung in LeinOl tauchte. Die „Weifse 
Kreide" bestehend aus Pfeifenerde mit Gummiwasser zu 
einem Teig angemacht, in vierkantige StUcke geschnitten 
und dann getrocknet. Die durch Zusatz von Farbstoffen in 
ahnlicher Weise erzeugten farbigen Crayons dienen zur sog. 
Pastellmalerei. Die sog. „Schwarze Kreide" kohlenreicher 
weicher Thonschiefer. Der „Rothsrift'' oder „R6ther\ 
zumeist rother Thoneisenstein, h'aufig aber und wohl auch 
schon in alterer Zeit klinstlicher rother Crayon. Der „Metall" 
stift", Stifte von weichem Metall, wie weichem Silber und 
Blei, mit denen man auf grundirtem, d. h. mit einer geleimten 
Kreidemasse uberzogenen Material wie Holzt'afelchen, Per- 
gament oder Papier zu zeichnen pflegte. Scit dera Ende 
des XVI. Jahrhunderts ist der Graphitstift (Bleistift) in 
Aufnahme gekommen. Die nassen Zeichenstoffe sind or- 
ganische oder mineralische farbende Substanzen, welche 
durch Wasser oder andere Mittel (Eigelb, Feigenmilch, 
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Leimwasser, Oel u.' s. w.) flussig gemacht, mittelst der Kielfeder 
(GUnse-, Schwan-, Pfauen- und Rabenfeder), der Rohrfeder 
Oder des Pinsels aufgetragen werden: „Tinte" (friiher Gall- 
apfeltinte, haufig mit Ofenrufs versetzt und dann oft stark 
vergilbt), „Tusche", chinesische Tusche seit den altesten 
Zeiten in Europa bekannt, „Bister" ein Praparat aus Glanz- 
rufs, Sepia, Saft des Tintenfisches etc. GehShte Zeichnungen 
nennt man Zeichnungen, bei denen die hellen Partien 
(Lichter) durch einen an diesen Stellen aufgetragenen hellen 
Farbstoff (Weifs, Gold, weifs geh6hte, mit Gold geh6hte 
Zeichnung) besonders hervorgehoben sind. In Wasserfarben 
bunt ausgefUhrte Zeichnungen nennt man Aquarelle und 
unterscheidet von den letzteren die Malereien in „Deckfarben'' 
(Gouache), womit man gewiihnlich solche Wasserfarben 
bezeichnet, die wegen des geringen Zusatzes von Gummi den 
Untergrund weniger durchscheinen lassen (decken.) 

Von den Zeichnungen, welche das Kupferstich-Kabinet 
besitzt, sind besonders zu erwahnen: 

Aus der Deutschen Schule: KOlnische Schule um 1450: 
Gefangennehmung Christi. — Eine reichhaltige und inter- 
essante Serie von Zeichnungen unbekannter deutscher Meister 
der zweiten Halfte des XV. Jahrh. — Michel Wolgemut 
(1434— i5i9): Kreuzigung Christi. — Albrecht Durer {1471 
bis 1 528): Madonna, Federzeichnung, datirt 1485; drei Lands- 
knechte, Federzeichnung 1489; Landschaft „Die Drahtzieh- 
miihle", Malerei in Deckfarben; stehender und knieender 
Apostel, 2 Bll. von i5o8; Simson schl'agt die Philister, i5io; 
Bildnifs von Durer's Mutter Barbara, i5i4; drei Blatter, Silber- 
stiftzeichnungen aus dem Skizzenbuche der NiederlUndischen 
Reise, i52i; Bildnifs seiner Frau Agnes u. s. w. Im Ganzen 
uber 70 Zeichnungen seiner Hand, eine Anzahl ihm zu- 
geschriebener BlUtter, Zeichnungen seiner Nachahmer. — Hans 
von Kulmbach (tumi522). — Hans Schaufelein (ca. 1476 
bifi t54o). — Lucas Cranach(i472— 1553): Satyrn und Nym- 
phen, Silberstiftzeichnung. — Hans BaldungGrien,(i476bis 
1545) reichhaltig. — Hans Holbein d. Ae. (ca. 14.60—1524. 
Eine Serie von ^5 BlUttern aus einem Skizzenbuch, meist Bild- 
nisse von Augsburger PersGnlichkeiten derZeit; Enthauptung 
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des h. Paulus. — Hans Holbein der JUngere (1497— -i543); 
Bildnifs eines Englanders; zwei Landsknechte ein Wappen- 
schild haltend. — Albrecht Altdorfer (vor 1480— 1538): 
eine Serie von ausgefiibrten gehGhten Zeichnungen. — 
Barthel Beham (i5o2 — 1540): Bildnisse in Kohlezeich- 
nung und farbigen Stiften. — Hans Sebald Lauten- 
sack (t i563): Landschaften in Federzeichnung. — Virgi- 
lius Solis (i5i4 — 1562): Skizzenbuch mit Federzeichnungen. 
— Jost Amman (iSSg— iSgi). — Ghristoph Maurer (i558 
bis 161 4), Entwurfe zu Glasgemalden. — Zeichnungen un- 
bekannter deutscher Meister des XVI. Jahrhunderts. EntwUrfe 
von Glasmalern und Ornamentisten. — Friedrich Brentel 
(i58o — i65i): Miniaturen. — Wenzel Hollar (1607 — i^)* — 
Balthasar Denner (i685 — 1747): Bildnifsstudien. — Johann 
Elias Ridinger (1698— 1767). — Johann Gottlieb Glume 
(1711 — 1778). — C. W. E. Dietrich (1712— 1774). — Georg 
Friedrich Schmidt (1712 — 1773): Bildnisse u. A. — Daniel 
Ghodowiecki (1726 — 1801), reich vertreten. — Salomon 
Gessner (1730 — 1788): Landschaft, Gouache. — Phi lip p 
Hackert (1737 — 1807). Angelika Kaufmann (1741 — 1807)- 
NiederlSndische Schule. Hugo van der Goes? (f 1482): 
Entwurf zu einem AltarflUgel. — Eine Serie von Zeichnungen 
unbekannter niederlandischer Meister des XV. Jahrhfinderts, 
darunter ein hSchst vollendetes Bildnifs eines Mannes in 
Pelzrock, Silberstiftz. — Eine Silberstiftz. des sog. Amster- 
damer Meisters von 1480. — Dirk van Star (arb. in der 
ersten H'alfte des XVI. Jahrhunderts). — Peeter Brueghel 
der Aeltere (Mitte des XVI. Jahrhunderts). — Peeter 
Brueghel der Jungere {ca. 1564— 1638), Jan Brueghel 
(i568— 1626) und die Ubrigen KUnstler dieser Familie durch 
eine grofse Menge von Bl'attern in vorziiglichci "Wpise ver- 
treten. — Hans Bol (i534— i593): Kleinmalereien auf Perga- 
ment in Deckfarben, Landschaften mit figurlichen Scenen. — 
Hendrik Goltzius (i558— 1617): Bildnisse und allegorische 
Darstellungen. — Jacob de Gheyn (i565 — ca. 1616). — 
Abraham Bloemaert (i565 — ca. i658): Reichhaltiges 
Skizzenbuch mit landschaftlichen Aufnahmen. — Pieter 
Neefs (1570— i65i). — Petrus Paulus Rubens (1577— 1640) 
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und seine Schule. — Adriaen Brouwer (ca. i6o5— 1638). — 
David Teniers der JUngere (1610— 1690). — Hendrik 
vanAvercamp (arb. 1610 — 1640), reichhaltig: „Der Sommef' 
und „der Winter", Aquarelle. — Adriaan van de Venne 
(i589 — 1665), — Jan van Goijen (1596 — 1656) besonders 
reichhaltig. — Rembrandt van Rijn (1607 — 1^9)- eine Serie 
von Bl'attern, Bildnifs der Frau des KUnstlers, Silberstiftzeich- 
nung, „Sitzender Philosoph", RSthelzeichriung. — Die Schliler 
und Nachahmer Rembrandt's. — A albert Cuijp (i6o5 — 1691). 

— Gerard Ter Borch (1608 — 1681). — Herman Saft- 
Leven (1609 — 1685). — Cornelis Saft-Leven (geb. ca. 
1612, f nach 1682). — Adriaan von Ostade (1610 — 1685), 
Das Innere einer Bauernstube u. a. — Antonis Waterloo 
(ca. 1618 — ca. 1662). — Nicolaas Berchem (1620 — 1683). — 
Isack van Ostade (1621 — 1649). Allart van Everdingen 
(ca. 1 62 1 — 1675): sehr reichhaltige Folge von landschaftlichen 
Skizzen. — Salomon van Ruijsdael (f 1670). — Jacob 
van Ruisdael (ca. 1625— 1682). — Cornelis Visscher 
(arb. 1647— 1658): Bildnifs eines Knaben. — Jan van der 
Meer van Delft (geb. i632, f vor 1696): Halbfigur eines 
M'adchens; das Innere eines Hofes. — Willem van de 
Velde^(i633— 1707). — Adriaan van de Velde (1634— 1672). 

— Jacob de Wit (1675— 1754): Genien, Aquarell. 

Italienische Schule. Eine Serie von Zeichnungen unbe- 
kannter italienischer Meister des XV. Jahrhunderts, daneben 
derartige Bl'atter des XIV. Jahrhunderts. — Vittore Pisano, 
gen. Pisanello, gest. ca. 1454.— Antonio del Pollaiuolo 
(1429— 1498). — Andrea del Verrocchio (1435— 1488). - 
Luca Signorelli (ca. 1441— 1523): Kopf eines Mannes, 
Kohle - Zeichnuiig. — Sandro Botticelli (1446— i5io): 
Illustrationen zur „G0ttlichen KomGdie" des Dante. Eine 
Folge von 84 in hiJchster Meisterschaft mit Silberstift und 
Feder auf Pergament entworfener zum Theil sorgfaltig aus- 
gefUhrter Zeichnungen. Jede illustrirt je einen Gesang des 
Gedichts. Auf der Rlickseite der Bl'atter befindet sich der 
geschriebene Text der G. KomSdie. Es ist dies die be- 
deutendste derartige Bilderserie, die wir aus der Zeit der 
Kunstbluthe der Renaissance kennen. Das Ganze, ursprling- 
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lich in Buchform angelegt, ist jetzt in einzelne Blatter 
getrennt. — Pietro Vannucci gen. Perugino (1446— 1524). 

— Domenico Bigordi gen. Ghirlandaio (1449 — H94)- — 
Ercole Roberti Grandi (gest. um i5i3). — Filippino 
Lippi (ca. 1458 — i5o4): Figurenstudien. — Michel An- 
gelo Buonarroti (1475 — 1564): Studienblatt zu einer H. 
Familie. — Fra Bartolommeo della Porta (1475 — i5i7) 

— Raffaello Santi (1483 — i52o): H. Familie und Madonna, 
Federzeichnungen; Studienblatt zur Madonna delP Impannata, 
Silberstiftzeichnung. — Nachahmungen nach RafFael und 
Zeichnungen aus der Schule desselben. — Domenico Cam - 
pagnola (1482 — 1559). Domenico Beccafumi (1484— iSSg). 

— Gaudenzio Ferrari (1484 — 1559). — Agostino Busti 
gen. Bambaja (gest. um i55o): Blatter aus einem Skizzen- 
buch. — Tiziano Vecellio (1477 — 1576): Figurenstudie; der 
wunderbare Fischzug. — Giorgio Barbarella, gen. Gior- 
gione (geb. vor 1477, t i5ii). — Francesco Mazzuoli, 
gen. il Parmigianino (i5o3/4— 1540). — Paolo Caliari gen. 
Veronese (1528 — 1588). — Die Carracci. — Taddeo Zuc- 
chero(i529 — 1566). — Federigo Zucchero (+1609). — Fran- 
cesco Barbieri gen. Guercino da Cento (1590 — 1666), 
reichhaltig. — Giovanni Battista Tiepolo (1693 — 1770). 

— Pompeo Batoni (1708 — 1788). — Zeichnungen unbekannter 
italienischer Meister des XVI. bis XVIII. Jahrhunderts. 

Franz5sische Schule. Jacques Callot (1592 — i635). — 
Claude Lorrain (1600—1682).— Gaspard Dughet (Poussin) 
(i6i3— 1675). — Eustache Le Sueur {1617— 1655). — An- 
toine Watteau(i684 — 1721). — Nicolas Lancret (1690 bis 
1743). — Francois Boucher (1703 — 1770). — Hubert- 
Francois Gravelo 1(1699—1773): EntwUrfezu Vignettenu.a. 

— Charles A. Vanloo (1705— 1765). — Jean Jacques de 
Boissieu (1736— 1810). 

Spanische Schule. Bartolome Esteban Murillo (1617/18 
bis 1682): Entwurf zu einer Madonna. 

C. Handschriften-Malereien. 

An die Sammlung von Zeichnungen schliefst sich eine 
umfangreiche Sammlung von Handschriften-Malereien, 

14 
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welche fast alle Epochen und Richtungen dieser Kunstgattung 
von der Frlihzeit des Mittelalters bis zum Beginn des XVI. 
Jahrh. umfafst. (Flir die Benutzung dieser Sammlung bestehen 
besondere Vorschriften.) 

Vor der Erfindung der Buchdruckerkunst wurden die 
Biicher geschrieben, gewohnlich auf Pergament, seit dem 
XIV. Jahrh. auch auf Papier. (Handschriften.) Die Hand- 
schriften wurden hUufig mit Malereien ausgestattet, welche 
entweder zur Illustration des Textes dienten oder, wie Rand- 
leisten und verzierte grofse Anfangsbuchstaben (Initialen), 
nur ornamentale Bedeutung hatten. Man pflegt diese Malereien 
„Miniaturen" zu nennen von „Minium", einem rothen Farbstoff, 
dessen sich die „Miniaturmaler" bedienten. 

Die Miniaturmalerei reprasentirt einen eigenthiimlichen 
wichtigen Zweig der bildenden Kunst, der in gewissen 
Epochen des Mittelalters und in der Fruhzeit der Renaissance 
in hoher Bluthe stand. Mit der Ausbreitung der Buchdrucker- 
kunst hort das Anfertigen der Biicher durch Abschreiben 
auf und damit erlischt auch bald nach i5oo die eigentliche 
Miniaturmalerei. 

Aus dem Besitz des Kabinets ist unter zahlreichen 
Anderem hervorzuheben: Das „Psalterium der Aebtissin Sa- 
laberga von Laon'' (gest. 655) mit verzierten Initialen der 
friihmittelalterlichen Irischen Schreiberschule. — Eine Reihe 
Byzantinischer Handschriften aus dem X. bis XIII. Jahrh. 
mit zum Theil sehr vollendeten Miniaturen (Evangelistarium 
mit den Bildern der Vier Evangelisten IX. Jahrh. etc.). — 
Evangelistarium XI. Jahrh. mit dem Bildniss Kaiser Hein- 
rich's III. — Breviarien und Psalterien, Leben der h. Lucia 
XII. Jahrh. — „Von der Erschaffung der Welt" (Eine Art 
Naturgeschichte) mit merkwUrdigen vortrefFlich gezeichneten 
Abbildungen von Thieren und FabelgeschOpfen um 1187. — 
Geschichte der h. Benedicta, reich mit Miniaturen aus- 
gestattet, 1 3 12. — Bibel, geschrieben von „Johannesde Ravenna", 
zweite Halfte des XIV. Jahrh. Prachthandschrift mit aufser- 
ordentlich zahlreichen Miniaturen. — Altes Testament mit 
einer Darstellung Adams und Evas im Styl der • Schule 
Giotto's. — „Evangelienharmonie'' des Jacobus Gradenigo von 



Kupferstich-Kabinet 2 1 1 

Venedig, angefertigt 1399, mit vielen, sehr kleinen, sorgfaltig 
ausgeflihrten Miniaturen. — Petrarca's „Triumphe'^ und 
andere Gedichte mit sehr vortrefflichen Randkisten und 
Darstellungen der sechs Triumphe, Italienisch um 1450. — 
,,Briefe des h. Hieronymus'' mit einer uberaus vortrefflichen 
Miniatur der Veroneser Schule, um 1475. — In Italien im 
Laufe des XV. Jahrh. gefertigte Handschriften klassischer 
Autoren mit kiinstlerischer Ausstattung: „Horaz", fUr Fer- 
dinand I. von Neapel geschrieben, etc. — Gasparo Visconti: 
,,Romanzo di due amanti" mit reizenden Randzeichnungen 
der Mairander Schule um 1475. — „Antiphonarien'' und 
„Cantionalen'' (Gesangblicher fUr den gleichzeitigen Ge- 
brauch des ganzen Singchores, daher in grGfstem Format), 
ausgeschmuckt mit grofsen verzierten Anfangsbuchstaben und 
Malereien, Italienisch XV. Jahrh. — Grofses Missale (Mefs- 
buch) i52o flir Cardinal Giulio de' Medici, den spUteren 
Pabst Clemens VII. geschrieben mit zahlreichen, sehr vor- 
zuglichen Miniaturen von einem der Mailander Schule an- 
gehorigen Kunstler. — Breviarium der Margaretha von 
Simmern, 1482, mit sehr feinen Randzeichnungen. — Eine 
Anzahl pr'achtig ausgestatteter Blicher mit figurenreichen 
Miniaturen der franziJsischen Schule des XIV. und XV. Jahrh., 
Ritterromane, wie der „Roman de la Rose", „Alexander von 
Macedonien" etc. — „Diodorus Siculus'' fur Konig Franz I. 
von Frankreich geschrieben, mit einer vortrefflichen Miniatur 
Franz I. mit seiner Familie darstellend. — Bucher mit zahl- 
reichen Miniaturen der Burgundischen Schule des XV. Jahrh.: 
St. Augustinus: „Die Stadt Gottes", Boccaccio: „Von be- 
rlihmten Unglucklichen'', „Die Wappen der Ritter von der 
Tafelrunde'\ — Andachtsblicher (Breviarien und Horarien) 
mit Randleisten und Miniaturen zum Theil von hohem Kunst- 
werth geschmlickt, der burgundischen und franzSsischen 
Schule der zweiten HUlfte des XV. Jahrh. angehOrig, darunter 
Beispiele der besten Hervorbringungen dieser Art. — Psal- 
terium des Grafen Karl Wolfgang von Oettingen, i537, mit 
Malereien von Hans Schaufelein, etc. etc. 

Eine umfangreiche Serie von Miniaturmalereien in Ein- 
zelblattern, herausgeschnitten aus Buchern des XI. bis 
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XVI. Jahrh., deutschen, italienischen, niederlandischen und 
franzSsischen Ursprungs. — XIV. Jahrh.: Der h. Michael. — 
XV. Jahrh. Italienisch: Antonia da Monza: Maria und Anna. — 
Schule von Murano: Der h. Georg. — Liberale di Jacomo da 
Verona (i45i bis nach i5i5): Beweinung Christi. — Nieder- 
I'andisch: Schule des Roger van der Wey den : Kreuzabnahme 
Christi, fur Eleonore, Gemahlin Kaiser Friedrich lll.zwischen 
145 1 und 1467 gefertigt. 

D. Die Sammlung von Photographien 

umfafst photographische Reproductionen nach Zeichnungen 
und GemUlden und hat den Zweck, die Werke der bedeuten- 
den Kunstler der grofsen Kunstepochen vom Mittelalter bis 
zum Ende des XVIll. Jahrhunderts m5glichst voUstandig zu 
veranschaulichen. Besonders reichhaltig vertreten sind u. A. 
die Entwurfe, Studien und ausgefiihrten Gem'alde einiger 
Hauptmeister, wie Lionardo, Michelangelo, Raphael, 
Durer, Rembrandt etc. Die Sammlung ist nach Schulen 
und innerhalb derselben nach Meistern geordnet. 



